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Mysle, ze to sie i tak samo stanie, to znaczy, jezeli jest tak,
ze W spoteczenstwie pojawia sie zapotrzebowanie na nowe
idee, nowa wrazliwos¢, nowe obrazy, nowe jezyki, to ci ar-
tysci, ktdrzy je przynosza, po prostu, stang sie tymi arty-
stami, ktoérymi spoteczenstwo mowi. Jezeli po 1918 roku
Majakowski zaczat mowic jezykiem rewolucji, to po prostu
nagle stat sie najwazniejszym poetg owego okresu, do mo-
mentu, kiedy ta rewolucja zostata zarznieta. | w tym sen-
sie, ja nie bardzo wierze w to, zeby mozna byto wywrzec
jakakolwiek presje. Troche tez dlatego, ze jednak myslenie
psychoanalityczne, ktére zaktada to, ze najwazniejsze rze-
czy dziejg sie w nieSwiadomosci i ze cztowiek tak napraw-
de mysli tym, co jest nieswiadome, powoduje, ze mysle, ze
szczegolnie tworczosc kulturowa i artystyczna pojawia sie
gdzies w momencie, kiedy to, co nieSwiadome wypowiada
sie poprzez swiadomosc. Mysle, ze zaden artysta nie moze
narzucic sobie i swojej, tej czesci tworczej, ktorej nie jest
do konca swiadomy az takiego przymusu. Natomiast wy-
daje mi sie, ze jest cos takiego jak duch czasu i naszej nie-
Swiadomosci doskonale ten duch czaséw wyczuwajg i na te
ktorego wyczuwaja, najlepiej beda tworzyc réznego rodza-
ju teksty kultury, ktore beda niesc te tresci, ktore dla tego
ducha sg wazne. Tak jak powiedziatem, wydaje mi sie, ze
jesteSmy teraz w okresie ogromnego konfliktu, dotyczace-
go tego, ktore tresci s wazne, w zwigzku z tym one beda
bardzo réznorodne. To jak bedzie decydowato politycznie
spoteczenstwo, bedzie w duzym stopniu powodowato, ze te
beda eksponowane, a inne beda ukrywane, ale nie zmienia
to faktu,ze pojawiac sie beda bardzo réznorodne i mysle, ze
zgodne do jakiegos stopnia z tym duchem czasu.



KRAIROS

Kairos jest rzeczywiscie pojeciem wywodzacym sie ze sta-
rozytnej mysli i ono, moim zdaniem, jest mocnym i bardzo
pojemnym pojeciem. Pan przywotywat mysl po sekularng
| Agate, to rowniez ten caty nurt mesjanski wywodzacy sie
z powiedziatbym, sprzed nowoczesnego, czyli jeszcze teolo-
gicznego, moze nie teologicznego, ale w kazdym razie my-
Slenia zwigzanego z religia.Ja sie czuje filozofem nowocze-
snosci i w zwigzku z tym szukac bede raczej w dziedzictwie
nowoczesnosci, cho¢ w ogole uwazam, ze kategoria kairos
jest wazna i rowniez dzisiaj warto do niej momentem wra-
cac, ale w dziedzictwie nowoczesnosci odwotatbym sie do
mysli Hegla i przede wszystkim bym troszeczke umieszcza-
jac to w takim jezyku kolokwialnym, powiedziat o historii,
ktora zostata spuszczona z tancucha. To znaczy, ze rzeczywi-
Scie ogromnazmiana, ktéra nastepuje i ktéra chyba przeora-
ta juz albo jest w trakcie przeorywania naszej swiadomosci
to rozstanie z takim odczuciem nawet, nie tylko pojeciem
konca historii. Faktycznie po 1989 roku, nawet jezeli kon-
cepcja Fukuyamy, to znaczy koniec historii, zostata wyszy-
dzona wielokrotnie. W praktykach spotecznych i w pewnym
w stanie cywilizacji dosc¢ dtugo trwato takie odczucie, ze
witasciwie to juz nie ma alternatywy, ze swiat jest taki, jaki
jest, i ze mozna go lubi¢, mozna nie lubi¢, mozna na nie-
go narzekac¢, mozna go krytykowac, ale ze on bedzie trwat
mniej wiecej w takim stanie. Zresztg wielu myslicieli lewi-
cy tacznie ze Slavojem Zizkiem, wyrazali to w ten sposaob,
ze wszystko mozna sobie wyobrazic, ale nie mozna sobie
wybrac konca kapitalizmu. I w tym sensie wydaje mi sie, ze
witasnie doswiadczamy tego, ze juz teraz historia, ktéra do
tego tancucha byta przykuta, nagle sie z nim zerwata i za-
czyna sie sSwiat zmieniaC w sposob gwattowny i taki, ze nie

wiemy, co bedzie dalej. Wydaje mi sie tez, ze jezeli wrocic
do pojecia kairosu to zeby, doprowadzi¢ do fundamentalnej
zmiany cywilizacyjnej nie wystarcza 1 kairos czy 1 moment
wczesny tylko ze to jest cata seria gteboko naruszajacych
substancje naszej cywilizacji momentéw. Tu znowu odwo-
tam sie do innego okreslenia mianowicie czarny tabedz, to
znaczy takie wydarzenia, ktére naprawde wydawaty sie zu-
petnie niemozliwe. Otz nie wystarcza jedno takie wyda-
rzenie, konieczne jest cata seria takich wydarzen, i to chyba
witasnie sie dzieje. Juz nie bede mowit tylko o tym co sie
zdarzyto w 2008 roku czy 2007, mianowicie wielkim kryzy-
sie ekonomicznym, ktory pokazat, jak swiat zglobalizowany
nie moze funkcjonowac ekonomicznie, ale wydaje mi sie,
ze to juz byt zwiastun. Nie bede tez nawigzywat do bardzo
odlegtego zwiastuna, ktory wydawat sie zupetnie niemozLli-
wy, mianowicie zniszczenia dwoch wiez World Trade Center
w Nowym Jorku, tego obrazu ptongcych wiez, ale przede
wszystkim powiem o dwoch sytuacjach, ktére zadziaty sie
W ciggu 2-3 lat ostatnich. Zadziaty sie w sensie dotarcia
do naszej swiadomosci. Przede wszystkim katastrofy klima-
tycznej, nagle okazato sie, ze caty ten olbrzymi model funk-
cjonowania cywilizacji, konsumpcji, zuzywania energii i tak
dalej juz nie bede rozwijat wszystkich tych watkow, po pro-
stu nie moze trwac w takiej formie, w jakiej trwa. No i pan-
demia, ktdra jest wydarzeniem z podobnej grupy, to znaczy
jest wydarzeniem, ktore mozna okresli¢ zemstg natury czy
powrotem natury, ktéra nagle mowi nam, nie doszliscie do
pewnych granic, ktérych ludzka sprawczos¢ nie moze prze-
kroczyc. Te dwa wydarzenia w potgczeniu z wieloma innymi
wczesniejszymi, pokazuja, to sg outlandery, czarne tabedzie,
ktére pokazujg nam, ze wydarzajg sie rzeczy niemozliwe



| konsekwencje sg nie do przewidzenia.Wazne tez bedzie,jak
te konsekwencje zostang opowiedziane i wtasnie zerwanie
sie historii z tancucha polega przede wszystkim na tym, ze
nie wiemy jak, w jaki sposdb ta historia nas potraktuje. Ona
jest troche jak takie wielkie drapiezne zwierze, ktore moze
przeorad, zniszczyc, ale tez stworzyc catkowicie nowe sytu-
acje i sadze, ze wszystkie dziedziny ludzkiej aktywnosci, tak
ta gospodarcza, o ktérej jak rozumiem, mieliSmy rozmawiac
jak to, co nazywa sie kulturg, zaraz pewnie wrocimy do tego,
co wtasciwie nazywamy kulturga. Przez to przeoranie historii
spuszczonej z tancucha, bedg musiaty przejsc, jak w zwigz-
ku z tym konstelacja sie bedzie uktadac? Mozemy na ten
temat spekulowac.



SUBSTANLCJA KULTURY

Jezeli chodzi o to czy kultura jest jednolita, czy tez jest
swego rodzaju galaktyka i roznorodnoscig to powiedziat-
bym, ze decydujacy jest poziom ciecia pojeciowego, ktére
mozemy przeprowadzi¢ na bardziej uogdlniajagcym albo
bardziej uszczegotawiajgacym poziomie. Zaczatbym wta-
Sciwie od antropologicznych definicji kultury, mianowicie,
ze to jest ten aspekt, ktéry dotyczy wszystkich i zawsze
oznacza opracowanie pewnych naturalnych mozliwosci
w sposob konwencjonalny i stworzony przez spoteczen-
stwo i wtedy kultura jest pewnego rodzaju substancja,
ona moze miec rozne formy, ale nie zmienia to faktu, ze
wszyscy ludzie funkcjonujg w kulturze. To jest oczywiscie
niezwykle szerokie pojecie i pewnie do naszej dyskusji
nie do konca uzyteczne, natomiast trzeba do niego sie od-
wotywac, bo kiedy mowimy o, na przyktad, jak funkcjonuje
kultura w jakis tam warunkach, to musimy zawsze zada-
wac sobie pytanie, czy nie chodzi nam o t3 kulture, ktéra
dotyczy wszystkich po prostu, to znaczy o kulture takiego
zycia codziennego, antropologiczna. Rozumiem jednak, ze
probujemy pojs¢ w strone bardziej kultury jako pewnego
obszaru specyficznej, wyspecjalizowanej aktywnosci ludz-
kiej, czyli roznych dziedzin kultury, ktorym zajmuje sie Mi-
nisterstwo Kultury, teatrem, literaturg i tak dalej. Nadal
bym uwazat, ze te dziedziny, tak czy inaczej, przynaleza
do pewnych bardziej ogolnych formacji, ktore bym nazwat
pewnymi dyskursami, czy hegemoniami. Wydaje mi sie, ze
mamy taka sytuacje, na przyktad w Polsce, ale nie tylko,
istnieje pewnego rodzaju kultura hegemoniczna, istnieje
ta kultura, ktora probuje utrwalac w gruncie rzeczy, czyli
powtarzac, reprodukowac swojg forme. Istniejg tez kultu-
ry krytyczne, istniejg kultury zrewoltowane i one tworzg

pewnego rodzaju konstelacje, ale czesto oparte na na-
pieciach i antagonizmach, albo dlatego one sg zwigzane
z wielkim grupami spotecznymi w Polsce. Kultura hege-
moniczna wywodzi sie w inteligenckiego pnia, ktory zno-
wu jest zakorzeniony w ziemianskiej tradycji i ciggle po-
wiela pewnego rodzaju wzorce, ktore do tego dyskursu
naleza. | w sposdb konsekwentny ignoruje istnienie kul-
tury ludu, ktora caty czas szuka swoich forow i czesto one
sq gteboko reaktywne wobec tej kultury hegemonicznej
| nasycony bardzo gteboko obcoscig i niechecig wobec tej
kultury hegemonicznej. Na dodatek, w ramach tej kultury
hegemonicznej znowu pojawia sie nurt rewizjonistyczny,
ktory préobuje wywracac te gtéwnag kulture hegemoniczng,
ale robi to czesto bardzo, uzywajac jezyka tejze kultury, co
czasem sie lepiej udaje, czasem gorzej, nie mowie, ze to
sie nie udaje. Mamy bardzo wiele réznych mozliwych osi
podziatu i cata substancja rzeczywiscie funkcjonuje jako
wrzenie i bardzo dobrze; to znaczy osobiscie uwazam, ze
to, ze kultura funkcjonuje jako wrzenie, jest samo w sobie
niezwykle pozytywnym zjawiskiem.



KONDYLCJA POLSKIE]
KULTURY

Jezeli chodzi o to, w jaki sposdb spoteczenstwo ma finan-
sowac, ale to oznacza tez utrzymywac tych, ktorzy zajmuja
sie kulturg, i znowu nie mowimy o antropologicznej pojeciu
kultury, tylko tg kulturg, ktora jest uznana za pewng specy-
ficzng i catkowicie autonomiczng dziedzine, wydaje mi sie,
ze zaczacC trzeba od zmiany funkcji, przede wszystkim, sztu-
ki w ciggu ostatniego stulecia. Otdz sztuka, ktora miata byc,
przede wszystkim, domeng piekna. Estetyka byta swoista
i zupetnie samodzielng dziedzing refleksji,ktora zastanawia-
ta sie wtasnie na tym, jaka kategoria piekna, jaka kategoria
wzniostosci requluje dziedziny sztuki i tutaj spoteczenstwo,
wczesniej arystokratyczne, a potem mieszczanskie bardzo
lubito to piekno, ktére znajdowato w sztuce. W pewnym
momencie poprzez bunt awangard to jest koniec XIX, po-
czatek XX wieku, zaczeto rewidowac swojg w ogole funkcje
spoteczna. Sztuka zaczeta przede wszystkim byc sztuka kry-
tyczng, czyli jej forma to dzisiaj, wtasciwie przede wszyst-
kim, poddawanie w watpliwosc, i ten awangardowy ruch
mimo tego, ze awangardy sie spalaty, kostniaty, pojawiaty
sie nowe awangardy i tak dalej. Bardzo utrudnit proste fi-
nansowanie, czy proste podtrzymywanie sztuki, poniewaz
piekno przyniosto sie, bym powiedziat w obszar designu,
tak bym to okreslit. To zresztg bardzo smieszne, bo kiedys
Mitosz pisat esej o wyzszosci kultury zachodu demokratycz-
nego, zachodu w stosunku do kultury komunistycznej czy
wschodu, i pisat o tym, jak to cudownie, ze tam, nie wiem,
obrazy Miro w pewnym momencie stajg sie wzorcami, ktore
sg na sukienkach czy na innych modowych produktach, i to
jest doktadnie to, czego dzisiejszy krytyczny artysta chce
unikngc. Nie chce byc¢ elementem designu. Wydaje mi sie,
Zze W zwigzku z tym, ze neoliberalizm ze swojg ogromna

ofensywg i przede wszystkim prywatyzacjg finansowania
wszystkiego, postawit sztuke w takim dylemacie, ze albo
musi odpowiada¢ gustom szeroko pojetego nowoczesne-
go mieszczanstwa swiatowego, globalnego, albo musi sie
schowac gdzies. Paradoks polega na tym, o tym czesto sie
dzisiaj pisze, ze ten neoliberalizm szczegolnie najbardziej
tych gtéwnych (centréw globalnych) bardzo oswoit sztu-
ke krytyczng. W pewnym sensie sztuka krytyczna stata sie
elementem jezyka neoliberalnego, to o tym Luc Boltonski
bardzo dobrze pisze, jak krytyki stajg sie elementem hege-
monicznego jezyka. Nie zmienia to faktu, ze dylemat jest
zawsze taki - tam, gdzie pojawia sie bardzo mocna krytyka
tego jak wyglada Porzadek Swiata, ona moze nie uzyskac od
witadcow tego Swiata i od mecenasow, ktorzy z tymi wiad-
cami sg zwigzani, srodkow na egzystencje. W zwigzku z tym
uwazam, ze, ogolnie rzecz biorac, kultura i sztuka powinny
byC finansowane i utrzymywane przez srodki publiczne, to
znaczy, ze spoteczenstwo powinno uniezaleznic tworczosc
kulturowa i rowniez krytyczng tworczosc kulturowg od he-
gemonicznego mecenatu zwigzanego z wielkim kapitatem
czy tez ogolnie, szeroko pojetym prywatnymi srodkami. Ten
postulat ma dosc paradoksalny charakter dzisiaj dlatego, ze
spoteczenstwo - tu wracamy do tego podziatu na kulture in-
teligencji i kulture ludu - spoteczenstwo, ktore jest w swoje;
wiekszosci jednak ludowe wecale nie jest zainteresowane
tym, zeby rozwijac krytyczng sztuke. Woli tg, tadng sztuke,
kryteria tadnosci moga byc bardzo rézne, natomiast prywat-
ni mecenasi bardzo czesto ze wzgledow, o ktorych mowitem
przed chwilg, ze zasymilowali krytyczng sztuke, jako ta, kto-
ra jest warta, to wtasnie oni sg zainteresowani tym, zeby j3
utrzymywac. Mimo tego uwazatbym, ze konieczny jest za-



chowanie publicznego mecenatu nawet jezeli mamy takie
momenty, jak sie dzisiaj w Polsce, kiedy publiczny mecenat
w sposdb oczywisty nie jest zainteresowany sztukg krytycz-
ng. Oczywiscie model taki, ktory na przyktad dominuje we
Francji i w niektorych innym krajach zachodu, ze publiczny
mecenat nie miesza sie do tresci, jest z jednej strony atrak-
cyjny szczegolnie dla tworcow, ale z drugiej strony ma jed-
ng wade. Tak naprawde w ostatecznym rozrachunku wtedy
weryfikuje rynek, to znaczy publiczny mecenat umozliwia
zaistnienie réznego rodzaju dziat kultury, ale potem one
| tak walczg o swojg pozycje w obiegu prywatnego mece-
natu. Wszystko to jest nie prosty, ale wydaje mi sie, ze to
jest element wrzenia, ktore wigze sie z tym, ze pewna for-
ma cywilizacyjna jest w takiej przemianie, a skadinad, kul-
tura nigdy nie miata tatwo, to znaczy nigdy nie byto tak,
zeby byto wiadomo wtasciwie kto i jakie sg sprawiedliwe
kryteria tego, zeby twaorcy akurat ci, a nie inni pozyskiwanie
srodki.



ANATOMIR KRYZYSL
/NIE TYLKO PANIIEMIA

Czas kryzysu, w ktorym sie znalezlismy, czas, ktéry najbar-
dziej bezposrednio tgczy sie z pandemig aktualnie, jest
tez momentem zerwania sie historii z tancucha. | to jest
moment, w ktorym cztowiek musi podejmowac decyzje, to
znaczy jest to tez moment olbrzymiej odpowiedzialnosci za
ludzkie spoteczenstwa i za caty Swiat, w ktorym zyjemy. Wy-
daje mi sie, ze pandemia jest tylko symptomem pewnego
zjawiska, ktére mozna nazwac zemstg natury, czy antropo-
cenu - moment, kiedy cztowiek uzyskat taka moc sprawcza,
w ktorej zmienia fundamentalne warunki naturalne, w kté-
rym sam istnieje, i w ktorych istnieje cata planeta, ozna-
cza, rowniez to, ze ta planeta reaguje w sposob potezny
| uzmystawia nam, ze zmiana warunkow jest niezwykle nie-
bezpieczna. To, ze pandemia jest tego symptomem, o tym
mowig badacze srodowiska, ktorzy np. mowig, ze ten rodzaj
ingerencji w rownowage biologiczng i bliskos¢, ktorg lu-
dzie stworzyli z innymi gatunkami, razem z ich wszystkimi
wirusami i innymi chorobami, ktore te inne gatunki niosa,
a takze bliskos¢, ktora istnieje pomiedzy roznymi popula-
cjami ludzkimi, oznacza to, ze niestychanie tatwo przepty-
wajg geny. Wirus to jest przede wszystkim paczka genow,
pomiedzy réznymi gatunkami, roznymi grupami w srodowi-
sku. Oczywiscie katastrofa klimatyczna jest innym momen-
tem, tez podobnej ludzkiej ingerencji i to oznacza moment
decyzji dotyczacy tego, w jaki sposob bedziemy prébowali
wptynac, uzywajac tych ogromnych sit, ktorymi dysponuje-
my, na procesy, ktére uruchomilismy. Basn o Uczniu Czarno-
ksieznika mdwi o tym, ze jezeli jest to nieprzemyslane, to
prowadzi raczej do katastrofalnych skutkow. Ale po to, zeby
przemyslec¢ nasze dziatanie i nasza odpowiedzialnosc po-
trzebujemy tez rozumienia i narracji, ktore opowiadajg. Wy-

daje mi sie, ze jednym z aktualnie kluczowych momentow
tego kryzysu jest to, w jaki sposéb my go zrozumiemy. To
znaczy, w jaki sposob my go sobie opowiemy. Te opowiesci
sg bardzo rdézne, zaczynajac od opowiesci nawigzujacej do
tradycji Sredniowiecza, zotnierze Chrystusa i tak dalej. Opo-
wies¢, ktéra mowi: zgrzeszyliSmy, to jest kara za grzechy,
musimy pokutowac. Co ciekawe, ten rodzaj narracji pojawia
sie tez w lewicowym dyskursie, ktory méwi: zgrzeszylisSmy
tylko wobec naszej matki natury i musimy teraz wrocic na
tono tej matki i jes¢, grzyby i tak dalej. To sg takie rézne
anarchistyczne odpowiedzi na te pandemie. | jedne i dru-
gie taczy niechec¢ do nowoczesnosci, do procesow moder-
nizacyjnych, do pychy ludzkiej, ktora sie wyraza w potedze
ludzkiej cywilizacji. Inng odpowiedzig moze byc¢ odpowiedz
normalizujaca, czyli bedaca w zgodzie z tg cywilizacjg - mu-
simy jeszcze racjonalnie dziata¢, powiedziatbym, ze wiek-
szoSC ekspertow dzisiaj, chociazby tych ekspertow epide-
miologdw prébuje racjonalizowac te catg sytuacje. Chociaz
mam wrazenie, ze szczegblnie ta druga fala pokazuje, jak to
jest trudne. To znaczy, ze po prostu nie wiadomo jak to moz-
na zracjonalizowac w sytuacji gdzie mamy w Polsce 1000
respiratorow, a za chwile bedzie 10000 ludzi, ktorzy potrze-
bujg respiratorow. Moja racjonalnosc zaczyna byc wregresie
czy jakiejs defensywie.Jeszcze inng odpowiedzig jest odpo-
wiedz, o ktorej czasem sie mdéwi jako o neosredniowiecz-
nej, czyli powrot hierarchii spotecznej jako odpowiedzi na
niemoznosc poradzenia sobie z krytyczng sytuacja. Niestety
mam wrazenie, ze ten kryzys, ktory przezywany bardzo sie
nie popycha w tym kierunku. Przede wszystkim dlatego, ze
jemu bedzie towarzyszyt regres cywilizacyjny. Jezeli mamy
taka sytuacje,ze w Polsce koto 30% dzieci jest wyrzucanych



z systemu edukacyjnego, co oczywiscie juz byto wczesniej,
dlatego,ze ten system edukacyjny byt juz niestychanie kaleki
wczesniej,ale terazto juz jest bardzo gwattowne. W sytuacji
gdyby duza czesc¢ nauki odbywata sie w jakis hybrydowych
albo ewentualnie onlinowych formach to jest duza czesc
dzieci, ktore po prostu przestajg funkcjonowad w systemie
szkolnym, ale dzieje sie cos wiecej. Szkota byta oczywiscie
miejscem budowania spoteczenstwa, miejsce, w ktorym lu-
dzie uczg sie funkcjonowania spotecznego w momencie
kiedy sie nie chodzi do szkoty. Ostatnio profesor Skowro-
nek mowit, ze w momencie, kiedy mtodzi ludzie nie chodza
w miejsce takie, jak uniwersytet, ich zdolnos¢ budowania
roznego rodzaju relacji spada. To zamkniecie, nawet jezeli
nie w postaci lockdownu, przywraca wage wiezi rodzinnej
czesto z negatywnym aspektem, bo 30% wzrasta przemoc
domowa, ale to jest zycie rodzinne, a jednoczesnie zmniej-
sza to co byto w takim civility, osiggnieciem cywilizacyjnym,
ktore w Polsce jest catkiem Swieze takie, ze spotyka sie na
miescie, ze chodzi sie do teatru albo do kawiarni, je sie ko-
lacje w restauracji i to dotyczy jakiejs grupy spotecznej, ale
to w ogole sie konczy znowu. Mozna by wymieniac kolejne,
bardzo waznym aspektem jest praca, to ze bardzo duze gru-
py ludzi prace stracg, znajda sie na tasce, teraz pytanie czyja
to bedzie taska? Laska moznych, w aktualnym uktadzie po-
lityczna, przede wszystkim ci, ktorzy przynaleza do wtadzy,
wiec beda na rézne sposoby coraz bardziej uzalezniani od
tych, ktérzy moga im zapewnic bezpieczenstwo materialne
albo bezpieczenstwo biologiczne,bo to tez jest bardzo istot-
ne. Wszystko to razem moze sktadac sie na cos, co bym na-
zwat regresem cywilizacyjnym. Czyli sytuacjg przywrocenia
w duzym stopniu spoteczenstwa dziewietnastowiecznego

w swoich spotecznej aspektach, z bardzo silng hierarchia
spoteczng, ogromnymi zaleznosciami tych ludzi, ktorzy s3
stabsi od tych, ktérzy sg mozni z bardzo duza nieréwnoscia
dostepu do kultury, i oczywiscie z bardzo ostrymi konflik-
tami z tym zwigzanymi. Czy to rzeczywiscie sie zrealizuje?
To miedzy innymi zalezy od decyzji, ktore bedziemy podej-
mowali. A decyzje zalezg od tego, w jaki sposob zdefiniuje-
my i opowiemy sobie, w jaki sposdb zrozumiemy sytuacje,
w ktorej sie znalezlismy. Dlatego walka o jezyk, i nazwatbym
to walka, to znaczy to, co nazywa sie wojng kulturowa, co
gtdwnie prawa strona sceny kulturowo-politycznej nazywa
wojng kulturowa i ale co rowniez, coraz czesciej po lewej
stronie jest nazywany wojng, jest tutaj niezwykle istotng
walka. W jaki sposdb opowiemy te sytuacje i jakie, w zwigz-
ku z tym, wnioski i decyzje wyciggniemy z niej.



WSPOLPRACA KLULTURY
I BIZNESL

Wydaje mi sie, ze po pierwsze, sg spoteczenstwa, w ktorych
istniejg bardzo silne tradycje funkcjonowania ludzi zamoz-
nych, ale nie tylko ludzi, instytucji czy organizacji, firm, kon-
cerndw. Fundacje w Stanach Zjednoczonych petnig ogromnga
role kulturotwdrcza. Niedawno, juz moze nawet dos¢ dawno,
bo przed pandemig, bytem w Izraelu, gdzie w Muzeum Sztuki
Nowoczesne] potowa skrzydta to sg fundacje, to znaczy po-
towa gmachu, tgcznie z architekturg. Po pierwsze w Polsce
tego rodzaju tradycji bardzo wyraznie nie ma, po drugie, po-
wiem cos, co zaprzecza temu, co powiedziatem przed chwilg,
ona jest tylko w bardzo specyficzny sposob, to znaczy ludzie
majetni zwykle w Polsce finansujg kosciot. Podstawowa for-
ma kulturowa, ktéra uzyskuje srodki od ludzi, posiadajgcych
zasoby finansowe, jest kultura kosciota. To widac, koscioty
budujg ogromng ilos¢ gmachow, przede wszystkim samych
budynkow kosciotow, a po drugie roznych wokot. To s3 ol-
brzymie inwestycje pochtaniajgce olbrzymie srodki i w du-
zym stopniu finansowane z prywatnych srodkow i tutaj jest
sojusz i warstwy ludowej, i ludzi zamoznych, szczegolnie tych,
ktérzy funkcjonuja w prowincjonalnych osrodkach, poniewaz
jest to mariaz kultury i wtadzy bardzo poteznej. To powodu-
je, ze srodki na jakakolwiek inng forme kulturowa s3 bardzo
ograniczone i mysle, ze tutaj nie ma tego rodzaju tradycji,
0 ile kwestia jakby kierowania strumienia srodkow na kultu-
re kosciota jest bardzo silnie zakorzeniona w polskim spote-
czenstwie, o tyle finansowanie czegokolwiek innego to jest
zupetnie nowa mysL Oczywiscie istniejg takie osoby, ktore to
robig, ale one s3g znaczacej mniejszosci nawet jezeli ich dzie-
ta czesto majg ogromng wartosc, dzieta w sensie, to co dzieki
ich mecenatowi powstaje. | sadze, ze dopiero wyksztatci sie
w Polsce autonomicznych wobec tej tradycji, a wiec tez au-
tonomiczny wobec hegemonii kosciota katolickiego, kultury

miejskiej. Co sie dzieje w ciggu ostatnich 30 lat, moze spo-
wodowac takiej kultury wielkomiejskiej, bardziej wpisujace;
sie w nurt kultury, globalnej kultury moze to zmienic, moze
spowodowac, ze wieksze srodki zaczng byc kierowane na kul-
ture, ktora nie ma tego charakteru kultury religijnej w Polsce.
Jestem w zwigzku z tym raczej pesymistg, chociaz oczywiscie
widze mozliwosc zeby poszczegdlne osoby i poszczegolne
wielkie inwestycje tworzyty jakies wyjatkowe instytucje, czy
dziata. Natomiast sgdze, ze rolg panstwa jest przekonac biz-
nes, na rozne sposoby, co do tych sposobdw tutaj nie bede
wnikat, ze z wielu réznych wzgledow inwestowanie w kultu-
re jest potrzebne, ze jest w jego interesie,zmniejsza zagroze-
nia, ktore wigzg sie z nieinwestowanie w kulture. Ale wiemy
0 tym, ze upowszechnienie pisania, umiejetnosci pisania, li-
czenia, ktore na przyktad jest niezbedna do konsumpcji Li-
teratury, uwarunkowana byta tym, ze przemyst potrzebowat
robotnikdw, ktorzy umiejg czytac i pisac, w zwiagzku z tym ka-
pitalizm w pewnym momencie potrzebuje, chociazby rudy-
mentarne] kultury. Pytanie do jakiego stopnia wspotczesny
kapitalizm, nawet jezeli nie udaje sie go obalic, nie potrzebu-
je kultury, ktora juz nie bedzie tylko umiejetnoscia czytania
| pisania i modlenia sie. Mysle, ze wtasnie o to prowadzimy
jeden wielki sporow w ramach swiata, w ktorym zyjemy. Czy
wspotczesny swiat, cywilizacja i kapitalizm jest tylko miej-
scem, w ktorym wystarczy umiejetnosc¢ czytania i pisania, czy
tez potrzebne sg bardziej wyrafinowane i elastyczne umie-
jetnosci, ktére wigza sie z kontaktem z kulturg i z jej poszu-
kiwawczym i eksperymentalnym charakterem, z tym takim
laboratoryjnych charakterem na przyktad takim, jaki niesie
sobie wspotczesny teatr w Polsce przez te 30 lat nie usunie
niezaleznie od tego jak trudno mu byto od strony materialna.



INSTYTULJE KULTURY

To jest rola instytucji publicznych, utrzymywanie i rozwijanie
instytucji kultury, czyli ze panstwo i samorzady to fundament
dla instytucji kultury. Jestem za tym, zeby to byta ta podsta-
wowa substancja. Ta substancja ma prawo byc réznorodna
| jezeli ktos ma ochote stworzy¢ swojg wtasng instytucje kul-
tury to dlaczego nie. Natomiast w tej podstawowej tkance
widziatbym na pewno co najmniej 3 funkcje, ktére wszystkie
powinny byc¢ utrzymywane ze srodkéw publicznych a moze
2 funkcje. Pierwsza jest taka podstawowa, zwigzana z an-
tropologiczng funkcja kultury, ale wtasnie rozwijajaca sie. To
znaczy takie instytucje, ktore na bardzo lokalnym poziomie
zapewniajg mozliwos¢ kontaktu z kulturg jak najwieksze;
grupie ludzi, czyli dziatajg rownosciowo. Wydaje mi sie, ze
wspotczesnie bardzo dobrze dziata nowoczesna biblioteka,
witasnie nie biblioteka, ktdra jest wytacznie miejscem, gdzie
wypozycza sie ksigzki, ale taka, ktora ma rdéznego rodzaju
mozliwosci, ktore rozne osoby mogg wykorzystac. Czyli moz-
na tworzyc spektakle teatralne, mozna uczestniczyc w kultu-
rze wizualnej, mozna tworzyc jakiegos rodzaju formy kultury
zwigzane z pismem, z literaturg czy ze stowem, bo to oczywi-
Scie sg dwie rozne formy, i wazne jest, ze ono jest w bardzo
lokalnej spotecznosci, tego rodzaju centrum kultury. Druga
forma to taka instytucja, ktéra ma charakter laboratoryjny
I krytyczny, to dotyczy teatru, muzedw wspotczesnych, ktore
maja czas na te forme, te funkcje mocno zaznaczona. Trzecia
forma to sg pomnikowe instytucje jak Opera Narodowa, czy
filharmonia, ktore majg byc tez miejscem reprodukcji. Oczy-
wiscie te trzy poziomy muszg byc ze sobg w kontakcie i mu-
szg ze sobg rozmawiac na rozne sposoby, ale wydaje mi sie,
ze wszystkie trzy musza by¢ uwzgledniane przez mecenat
publicznych, ze tak na réznych poziomach srodkéw publicz-

nych,ze to jest obowigzkiem catego spoteczenstwa zapewnic
dostep do tego rodzaju form kulturowych wszystkim obywa-
telom. Te instytucje, ktore ja najbardziej lubie, krytyczne i la-
boratoryjne, wydajg mi sie szczegdlnie wazne, bo ze wzgledu
na te epoke, w ktorej zyjemy, w ktdrej historia zaczyna gwat-
townie zmieniac Swiat i przeorywac Swiat nas otaczajacy.
Wydaje mi sie, ze taki eksperyment myslowy, ktéry czesto za-
czyna sie w tekscie, tak jak teraz tekstach roznych myslicieli
o pandemii, od Slavoja Zizka, tekst jest formg, ktdra wymaga
nastepnie laboratoryjnego opracowania. Tego, zeby zderzyc
sie z wrazliwoscia ludzi, ktorzy ten tekst wypowiadajg albo
na jego podstawie myslg, albo buntujg sie przeciwko niemu,
pisza go na murach albo pisza przeciwko niemu na murach,
albo spiewaja, czyli tworzg roznego rodzaju formy przezy-
wania, w ktérych dopiero mozna zobaczyc na ile pewne idee
cokolwiek niosg i sg rzeczywiscie pewng zmiang spoteczne-
go myslenia i spotecznej wrazliwosc. Wydaje mi sie, ze tego
rodzaju eksperymentalne czy laboratoryjne formy kulturowe,
instytucje kultury bytyby niezwykle wazne no i oczywiscie
jesteSmy w momencie kiedy one akurat sie majg najgorzej.
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