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Spis tresci

Program Festiwalu

27. Konfrontacje Teatralne - Literatura chce wiecej

Program gtéwny

Sztuka intonacji

Teatr Dramatyczny m. st. Warszawy

Oficerki. O policji. Fantazja oparta na faktach
Teatr Polski Bydgoszcz / Komuna Warszawa
Byk Teatr Studio

Powrot do Reims

Teatr Laznia Nowa / Nowy Teatr w Warszawie
Biblia: Préba Teatr im. W. Horzycy

Badania Scisle tajne

Teatr im. J. Kochanowskiego w Opolu

Nad Niemnem Teatr im. J. Osterwy

Kongres futurologiczny Teatr Czytelni Dramatu

W ttumaczeniu Wroctawski Teatr Wspétczesny
Wydarzenia towarzyszace
Spotkanie z Tadeuszem Stobodziankiem

Koncert Natalii Przybysz Zaczynam sie od mitosci

Spotkanie ze Szczepanem Twardochem i Robertem Talarczykiem



Spis tresci
Konteksty

Wrdcitem do najwiekszego bohatera mojej mtodosci Rozmowa z Tadeuszem Stobodziankiem
Reformatorzy teatru postaciami z dramatéw Sztuka Intonacji

Jak razem by¢ Oficerki. O policji. Fantazja oparta na faktach

Kompetencje nie majg ptci Oficerki. O policji. Fantazja oparta na faktach

Pies¢ demokracji. Fragment z ksigzki Agaty Sikory Oficerki. O policji. Fantazja oparta na faktach
Byk bodzie w rzy¢ Byk

Przyszowice 27 stycznia 1945 roku Byk

Czy Warszawe zbudowali Slgzacy? Byk

Zadnego ,sporu o tozsamosé $laska” nie ma Rozmowa ze Szczepanem Twardochem

Eribon i teatr krytyczny, czyli o elektoracie prawicy Powrét do Reims

Jestesmy pariasami, dziedziczymy wykluczenie. Rozmowa z Didierem Eribonem Powrét do Reims
Zdrajca klasy nie odchodzi Powrét do Reims

Mitosz, Jung, Tischner, Weil, Kotakowski o Ksiedze Hioba Biblia: Proba

Jestem dobry/a Badania scisle tajne

Jestem swiadomy/a Badania scisle tajne

Jestem wolny/a Badania $cisle tajne

Hubert Sulima o spektaklu Nad Niemnem

Ty péjdziesz gorg... Nad Niemnem

Pawet Koziot o ,Kongresie..."” Stanistawa Lema Kongres Futurologiczny

List Stanistawa Lema do Michaela Kandla Kongres Futurologiczny

Futurologia i chichot diabta Kongres Futurologiczny

Stowa nie dziwig sie sobie W ttumaczeniu

Jak zobaczy¢ gtos W ttumaczeniu



1.10.2022 (sobota)

16:30 — PROLOG Spotkanie z Tadeuszem Stobodziankiem
Prowadzenie: Janusz Oprynski

Sala Czarna CK — wstep wolny

18:00 — Teatr Dramatyczny m. st. Warszawy — Sztuka intonacji
rez. Anna Wieczur

225 min — 2 przerwy — Sala Widowiskowa CK — bilet: 40/50 zt
22:00 — Spotkanie z twoércami spektaklu

Prowadzenie: Jacek Wakar

Sala Czarna — wstep wolny

12.10.2022 ($roda)

19:00 — Teatr Polski Bydgoszcz / Komuna Warszawa
Oficerki. O policji. Fantazja oparta na faktach

rez. Anna Smolar

120 minut — Sala Widowiskowa CK — bilet: 30/40 zt

15.10.2022 (sobota)

19:00 — Natalia Przybysz — Zaczynam si¢ od mitosci

(koncert)

Sala Widowiskowa CK — bilet: 70/80 zt (siedzace) / 60/70 zt (stojace)

17.10.2022 (poniedziatek)

19:00 — Teatr Studio — Byk

rez. Robert Talarczyk, Szczepan Twardoch

90 min / ttumaczenie na PJIM — Sala Widowiskowa CK — bilet: 40/50 zt
20:30 — Spotkanie ze Szczepanem Twardochem i Robertem Talarczykiem
Prowadzenie: Jacek Wakar

Sala Widowiskowa CK — wstep wolny

20.10.2022 (czwartek)

19:00 — Teatr Laznia Nowa / Nowy Teatr w Warszawie — Powrot do Reims
rez. Katarzyna Kalwat

90 min — Studio TVP Lublin — ul. Raabego 2 — bilet: 50/60 zt

22.10.2022 (sobota)

19:00 — Teatr im. W. Horzycy — Biblia: Préba
rez. Jernej Lorenci

105 min — Sala Widowiskowa CK — bilet: 30/40 zt

Program



Program

23.10.2022 (niedziela)

19:00 — Teatr im. W. Horzycy — Biblia: Préba

rez. Jernej Lorenci

105 min / audiodeskrypcja — Sala Widowiskowa CK — bilet: 30/40 zt

26.10.2022 ($Sroda)

19:00 — Teatr im. J. Kochanowskiego w Opolu — Badania $cisle tajne
rez. Norbert Rakowski

130 min — Sala Operowa Centrum Spotkania Kultur — pl. Teatralny 1

— bilet: 40/50 zt

21:30 — Spotkanie z twércami spektaklu

Prowadzenie: Jacek Wakar

Kieszen sceny Centrum Spotkania Kultur — pl. Teatralny T— wstep wolny

27.10.2022 (czwartek)
18:00 — Teatr im. J. Osterwy — Nad Niemnem
rez. Jedrzej Piaskowski

220 min -1 przerwa — Teatr im. J. Osterwy — ul. Narutowicza 17
— bilet: 75/95, 60/80, 40/60, 20/40 (sektory: premium, |, I, 1l)

28.10.2022 (pigtek)

19:00 — Teatr Czytelni Dramatu — Kongres futurologiczny
rez. Daniel Adamczyk

70 min — Sala Czarna CK — bilet: 25/35 zt

30.10.2022 (niedziela)

19:00 — Wroctawski Teatr Wspétczesny — W ttumaczeniu

rez. Wojtek Ziemilski

45 min — spektakl w PUM i j. pol. — Sala Widowiskowa CK — bilet: 25/35 zt



Konfrontacje 2022

Literatura chce wiecej

Nadrzedng ideg Festiwalu ,Konfrontacje
Teatralne” jest coroczna ,konfrontacja” lubel-
skiej publicznosci z petnym spektrum spektakli
teatralnych. Pazdziernik w Lublinie jest zatem
miesigcem wypetnionym szeregiem réznorod-
nych estetyk i strategii twdrczych. Nasza pu-
blicznosé¢, w trakcie trwania festiwalu, otrzymu-
je przeglad tego, co w ostatnim roku teatralnym
zainteresowato nas szczegédlnie. Konfrontacje
to poszukiwanie odwaznych tematdéw i niestan-
dardowych rozwigzan scenicznych, powstatych
w nurcie teatréow alternatywnych, do ktérych
zdazyliSmy juz przyzwyczai¢ naszg publicznosé.
To préba ukazania artystycznego dialogu uzna-
nych twdércéw z mtodym pokoleniem rezyseréw.
W biezgcym roku nasze ,Swieto teatru” odbywa
sie juz po raz dwudziesty siodmy.

Festiwal nie boi sie mierzy¢ z najwazniejszy-
mi tematami wspodtczesnosci. Tworzac prze-
strzern interdyscyplinarnego dialogu, siega po
doswiadczenia réznych dziedzin: filozofii, nauk
spotecznych, etc. Tegoroczne Konfrontacje maja
na celu szczegdlne docenienie roli, jaka w pro-
cesie budowania spektaklu odgrywa szeroko
pojeta literatura. Dlatego dwudziesta siédma
edycja odbywa sie pod hastem ,Literatura chce
wiecej”. Uzywajagc tej personifikacji, chcemy
zwrdci¢ uwage osobom uczestniczacym w Fe-
stiwalu na to, ze w literaturze drzemiag ukryte
tesknoty. Przede wszystkim jednak eksponuje-
my role literatury, aby zastanowi¢ sie nad tym,
czy to przypadkiem nie tam — czyli w literackiej
narracji, bije serce krwiobiegu wybranych przez
nas wydarzen scenicznych.

Z naszej perspektywy najwazniejszym
pragnieniem, jakim emanujg ksigzki (niezalez-
nie od tego, czy jest to tekst odlegtej epoki, czy
ten napisany wczoraj), jest to pragnienie zywej
obecnosci — tesknoty, ktdrg tekst realizuje wta-
Snie poprzez teatr. Bowiem scena, jest tym we-
hikutem, ktéry otwiera nawet nieco zapomniany
tekst ku nowemu zyciu. Taki powrét ma miejsce
w przypadku prezentowanej na Festiwalu lubel-



skiej produkcji pt. Nad Niemnem. Powies¢ Elizy
Orzeszkowej, wystawiona dzisiaj, w autorskiej
interpretacji scenicznej Jedrzeja Piaskowskie-
go staje sie zaskakujgco aktualnym tekstem.
Kolejng ksigzka, ktéra do nas wrdcita za spra-
wa spektaklu Daniela Adamczyka, jest Kongres
futurologiczny. O ponadczasowym charakte-
rze tekstéw Lema nie trzeba nikogo specjalnie
przekonywac, jednak Kongres pokazany na sce-
nie, ponad piecédziesiat lat od daty powstania,
wcigz zaskakuje. Adamczyk z zespotem ujawnia
niezwykta site tkwigcg w tym tekscie. Nieusta-
jaco inspirujgca, w dodatku do nieoczywistych
rozwigzan, okazuje sie by¢ takze poezja Tade-
usza Rézewicza. Postara sie nam to udowodni¢
spektakl W ttumaczeniu — performatywny mo-
nodram Adama Stoyanova — gtuchego poety i ak-
tora. Twércy spektaklu, Wojtek Ziemilski i Wojtek
Pustota, ,postawili przed aktorem zadanie — z po-
zoru niemozliwe: przettumaczenie kilku wierszy
Rézewicza na Polski Jezyk Migowy".

Adaptujac teksty najnowsze, ukazujemy
ich witalny charakter, a spektakli takiego rodza-
ju w tym roku nie zabraknie. W tym kontekscie
niecodziennym wydarzeniem jest prezentowa-
ny na festiwalu Powrdt do Reims — autobiogra-
ficzna ksigzka napisana przez wspotczesnego
filozofa i socjologa Didiera Eribona. Pézna no-
woczesnosé, czyli epoka, w ktérej znajduje sie
obecnie polska i europejska kultura, jest za-
zwyczaj interpretowana przy uzyciu polityczno-
-socjologicznego dyskursu. Popularnosé¢ dzie-
ta francuskiego filozofa udowadnia, ze obecne
czasy domagaja sie czegos$ ,wiecej”. Jej entu-
zjastyczne przyjecie, réwniez na polskim grun-
cie, wskazuje na to, ze obok naukowych ana-
liz potrzebujemy réwniez artystycznej intuicji
i twdrczej swobody. Ksigzka Eribona to literatu-
ra, ktéra znacznie wykracza poza tylko naukowa
wyktadnie. Jest to przyktad eseistyki naukowe;j,
ktéra od swojego autora ,chce wiecej”, chce
stac¢ sie literaturg, a ostatecznie ,pragnie” stac
sie teatrem, co udowadnia Katarzyna Kalwat
spektaklem pod tym samym tytutem. Gtéwng

postacig tego widowiska jest sam autor — na-
ukowiec, w ktdérego role wecielit sie Jacek Ponie-
dziatek.

W podobnym, auto-analitycznym duchu,
zgtebiajacym zagadnienie ,tozsamosci”, utrzy-
many jest spektakl zatytutowany Byk, powstaty
na tekscie dramatycznym Szczepana Twardo-
cha — autora bestsellerowych powiesci, m.in
Krdla, Morfiny i Dracha. Pisarz wystepuje tutaj
w podwadijnej roli — jest takze wspdtrezyserem
spektaklu (drugim z rezyseréw jest odtwdrca
gtéwnej roli — Robert Talarczyk). W tym przy-
padku literacka fikcja ,potrzebowata” od pisarza
,wiecej’, a mianowicie, aby wszedt w role rezy-
sera. Przyktad Byka $wietnie potwierdza nasze
intuicje dotyczace teatralnych pragnien wysyta-
nych przez literacki tekst.

Literatura utkana ze szczerych wyznan,
najgtebiej skrywanych mysli, jak ma to miejsce
w przypadku Powrotu... i Byka, jest takze te-
matem utworu dramatycznego Badania scisle
tajne autorstwa lwana Wyrypajewa — jednego
z najbardziej cenionych wspdtczesnych drama-
topisarzy. Za przeniesienie na scene tego tekstu
odpowiedzialny jest rezyser — Norbert Rakowski,
a w jednej z gtéwnych rél zobaczymy Katarzyne
Herman. Ten spektakl réwniez udowadnia, ze
zaréwno nowoczesnosé, jak i péZzno nowocze-
sny podmiot, wymyka sie tradycyjnym ,meto-
dom badawczym”. Aby oswietli¢ czesto mrocz-
ny labirynt wspdtczesnego swiata, jak réwniez
ludzkiego wnetrza, potrzebujemy ,badan Scisle
tajnych” — artystycznej wnikliwosci realizowanej
w literackim tekscie.

Kolejnym wspdtczesnym dramatopisa-
rzem obecnym na Konfrontacjach bedzie Tade-
usz Stobodzianek — laureat wielu nagréd i wy-
réznien. Za sztuke Nasza klasa. Historia w XIV
lekcjach, ktérej prapremiera odbyta sie w The
National Theatre w Londynie otrzymat literac-
ka nagrode Nike 2010. Ten twodrca bedzie u nas
goscit w dwdch odstonach. Publicznosé Festi-
walu bedzie miata okazje zobaczyé¢ w Lublinie
Sztuke intonacji — spektakl w rezyserii Anny
Wieczur, z Adamem Ferencym w roli Mistrza.



Obok niego na scenie zobaczymy dobrze zna-
nych lubelskiej publicznosci aktoréw — tukasza
Lewandowskiego, Stawomira Grzymkowskiego
oraz Anne Moskal. Autora dramatu bedziemy
gosci¢, takze we wtasnej osobie, podczas osob-
nego spotkania. Sztuka intonacji, jak czytamy
w materiatach promocyjnych spektaklu, ,czer-
pie inspiracje z historii teatru, aby opowiedzie¢
0 geniuszu i tworzeniu sie wielkich idei, ale tez
o stabosciach ludzkich i prozie zycia”. Ten auto-
tematyczny spektakl odstania przed nami ,ku-
lisy” fenomenu najbardziej uznanych twdrcéow
teatru XX wieku.

Wsrdd tegorocznych tytutéw znalazt sie
spektakl, ktéry w kontekscie literackim siega
szczegolnie gteboko, tj. az do biblijnej opowie-
$ci o mitycznym Hiobie. Biblia: Préba w rezy-
serii Jerneja Lorenciego, laureata Grand Prix
Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego Kon-
takt 2016, to spektakl na podstawie wybranych
ksigg Starego Testamentu i Apokalipsy. Autorzy
spektaklu starajg sie postawi¢ odwieczne py-
tania na nowo. ,Bohaterowie Biblii szukajg od-
powiedzi. Pytajg o sens cierpienia, mitos¢, przy-
sztosé. Zupetnie tak jak my, ktérzy czujemy, ze
Swiat pograza sie w mroku”. W mroku, jednak
juz bardzo konkretnym i aktualnym, pograzone
sg policjantki, czyli bohaterki spektaklu Oficerki
dobrze znanej festiwalowej publicznosci — Anny
Smolar. Rezyserka podczas pracy nad tekstem
przyjeta autorska strategie. Tekst, jak i finalnie
caty spektakl, jest ,fantazjg opartg na faktach
i Swiadectwach”. Dowiadujemy sie, ze prébom
towarzyszyty spotkania z autentycznymi poli-
cjantkami. Jak zatem mozemy przypuszczag,
spora partia tekstu powstata na scenie, tzn. zro-
dzita sie w trakcie préb. Smolar przyglada sie
specyficznej grupie zawodowej, koncentrujac
swojg uwage na sytuacji kobiet, ktére w tym
spektaklu sg wspdétautorkami tekstu, w wielu
miejscach zabawnego.

Wydarzenia 27. edycji Festiwalu ,Kon-
frontacje Teatralne” odbeda sie na przestrzeni
catego miesigca pazdziernika. Oprécz wyjat-
kowych spektakli nie zabraknie spotkan z au-
torami i wydarzern muzycznych. W ten sposdb,
wzorem ubiegtych lat, chcemy stworzy¢ naszej
publicznosci mozliwos¢ swobodnego udziatu
we wszystkich wydarzeniach. Liczymy zatem,
ze i tym razem zaréwno bogaty repertuar, jak
i przyjeta przez nas formuta ,slow”, spotka sie
z entuzjazmem nie tylko entuzjastéw teatru,
lecz wszystkich oséb ciekawych twoérczej ,kon-
frontacji”.

Zespot Konfrontacji Teatralnych



Sztuka intonacji




Teatr Dramatyczny m.st. Warszawy
Sztuka Intonacji

110.2022

18:00

Sala Widowiskowa CK
225 min (2 przerwy)

40/50 Zt

Spotkanie z tworcami spektaklu
22:00

Sala Czarna

wstep wolny

Sztuka Intonacji

W matych, zadymionych mieszkaniach, przy
kawiarnianych stolikach, przy czarnej herbacie
i kawie po turecku, przy wddce i winie, tocza
sie rozmowy o istocie teatru. Na czym polega
fenomen najbardziej uznanych twdrcéw teatru
XX wieku? Dlaczego okazali sie reformatorami?
Kiedy uczen przerasta mistrza, tworza sie le-
gendy, a gdy fundamentalne pytania padajg na
podatny grunt, w sztuce zaczyna sie rewolucja.
W ,Sztuce intonacji” Tadeusz Stobodzianek za-
glada daleko za kulisy i czerpie inspiracje z hi-
storii teatru, aby opowiedzie¢ o geniuszu i two-
rzeniu sie wielkich idei, ale tez o stabosciach
ludzkich i prozie zycia. Widzowie bedg mogli
bawi¢ sie odkrywaniem kolejnych nawigzan do
najwazniejszych postaci teatru XX wieku, z kté-
rym konfrontuje sie i z ktérego czerpie teatr do
dzis. Spektakl sktada sie z dwdéch dramatéw:
,Sztuki intonacji” i ,Powrotu Orfeusza”.

Prasa:

,Adam Ferency jako Mistrz, na przemian fascy-
nujacy i odpychajacy, czaruje dostownie wszyst-
kim. Na koncu umiejetnoscig postarzenia sie
samg tylko technika aktorskg, mimika. Ten stu-
por, ten smiech, ten taniec — do zapamietania
na zawsze. Aktor gra aktora, ktéry nie przestaje
gra¢, nawet kiedy ledwie sie rusza. A przeciez
jest w nim jakas nie catkiem uchwytna zyciowa
prawda i nawet wiarygodnosé.

Moze jeszcze bardziej wstrzgsa widzem, mna
w kazdym razie, tukasz Lewandowski.”

Piotr Zaremba, polskatimes.pl

,Mozna zachwyca¢ sie w przedstawieniu Anny
Wieczur aktorska robotg, oparta na sile trans-
formacji. Modest Rucinski powtarza gesty, po-
stawe, chdéd i ton Kantora, Stawomir Grzym-
kowski jest uderzajgco podobny do Flaszena,
a niepodobny do siebie. (...) tukasz Lewandow-
ski niemalze przeistacza sie w Grotowskiego na
réznych etapach zycia, ale tym razem sprawa
jest innej wagi. Wspaniata kreacja sprawia, iz



zdaje sig, ze Grotowski wszedt w niego niczym
dybuk i sie w nim na dobre rozsiadt.”

Jacek Wakar, Newsweek

,(...) jesli nie wyobrazacie sobie zycia bez zapa-
chu kurzu z kurtyny — zbrodnig i btedem bytoby
przegapienie tego przedstawienia. Rzecz jest
bowiem nie tylko o istocie i sensie, ale — co naj-
wazniejsze — miejscu teatru w naszym zyciu,
a znakomity, erudycyjny i niejednoznaczny tekst
Tadeusza Stobodzianka (zaryzykuje uproszcze-
nie) jest opowiescig wtasciwie o tym jednym
zdaniu - ze tylko w teatrze mozna by¢ naprawde
wolnym.”

Rafat Turowski, www.rafalturow.ski

rezyseria:
Anna Wieczur

Sztuka Intonacji

scenografia i kostiumy:
Marta Sniosek-Masacz

muzyka:
Ignacy Zalewski

Swiatta:
Paulina Géral

ruch sceniczny:
Anna |berszer

konsultacje taneczne walca wiedenskiego:
Robert Kochanek

konsultacje taneczne walca francois:
Liwia Bargiel

konsultacja iluzjonistyczna:
Wojciech Rotowski

charakteryzacja:
Joanna Tomaszycka
Marta Krasowska
Violetta Ozga

obsada:

Adam Ferency

tukasz Lewandowski
Modest Rucinski
Stawomir Grzymkowski
Anna Moskal

Barbara Garstka



O Policji. Fantazja oparta na faktach

Oficerki ——




Teatr Polski (Bydgoszcz)

Komuna Warszawa

Oficerki.

O Policji. Fantazja oparta na faktach

12.10.2022

19:00

Sala Widowiskowa CK
120 min

30/40 zt

Oficerki. O policji. Fantazja oparta na faktach

Co czujemy na widok policji? — Strach? Niepo-
kéj? Ulge? Zaufanie? Wdziecznosé? Czy wie-
rzymy w przemoc wolng od gry emocji, wtadzy
i polityki, stosowang wytgcznie w oparciu o pro-
cedury podlegajace spotecznej kontroli? A jesli
jako cywile nie lubimy resortéw sitowych, to
czy bylibysmy gotowi wzigé ich obowigzki we
wtasne rece — odcinac wisielcéw, obezwtadniaé
chuligandw, robi¢ zdjecia ofiarom wypadkdéw
i ochraniac protesty, z ktérymi sie radykalnie nie
zgadzamy?

Pytania te jeszcze bardziej komplikuja sie, kie-
dy policyjny mundur wtozy kobieta, na sprzecz-
nosci zwigzane z miejscem przemocy w spote-
czenstwie, naktadajgc te zwigzane z ptcig. Co
ona robi tutaj, w srodowisku tradycyjnie uzna-
wanym za meskie? Emancypuje sie czy na-
turalizuje patriarchat? Zmienia instytucje czy
podporzadkowuje sie jej logice? Domaga sie
kobiecego prawa do przemocy czy pomaga od-
dolnie zreformowa¢ instytucje w duchu troski?
Co mysli, kiedy stoi naprzeciw manifestantek
krzyczacych ,zdejmij mundur, przepro$ matke"?

Prace nad spektaklem autorki zaczety od spo-
tkan zespotu z policjantkami, by zderzy¢ swoje
wyobrazenia i stereotypy z opowiesciami kon-
kretnych kobiet wykonujacych ten zawdd. Roz-
mowy te uswiadomity im, ze to, co chcemy
w policjantkach zobaczy¢, méwi przede wszyst-
kim o nas i naszej zbiorowej wyobrazni — otwo-
rzyty zatem przestrzen dla swoistej autoetno-
grafii. Jesli wiec spektakl ,Oficerki. O Policji..."
prowadzi jakie$ dochodzenie, to nie ma ono nic
wspdlnego z zagadka kryminalng, pseudore-
alizmem serialowego proceduralu czy oskarzy-
cielskg sztuka polityczng. Twdércow spektaklu
interesuje kondycja naszej umowy spoteczne;j
i to, jak mozna jg renegocjowac. Jesli umadwili-
$my sie na to, co nie dziata, to czy umiemy umaé-
wic sie na cos innego?



Prasa:

,Zapowiedz, ze spektakl powstat po serii spo-
tkan zespotu teatralnego z policjantkami, brzmi
i zachecajaco, i... groznie. Kryje bowiem obawe
przed tym, ze dzieto przyjmie forme artyku-
tu publicystycznego, rozpisanego na role. Na
szczescie w ,Oficerkach” sztuka géruje nad pu-
blicystyka.

Owszem, w spektaklu ,Oficerki. O policji. Fan-
tazja oparta na faktach” sporo jest akcentéw
feministycznych i politycznych. Anna Smolar
(rezyserka, wspotscenarzystka i dramaturzka)
nie przygotowata na szczescie prostej, jedno-
wymiarowej agitki.

Spektakl az kipi od réznych pomystéw realiza-
cyjnych. Tetni ruchem, najczesciej w zespoto-
wych uktadach choreograficznych z rapujagcym
podktadem muzycznym — wszak stuzba w policji
to dziatalnos¢ zespotowa i zsynchronizowana.
Zaskakuje rolami, w ktérych wystepujg aktorzy.
Wystrzatowa jest na przyktad rola drobnej Mi-
chaliny Rodak, grajace;j... pistolet stuzbowy. (...)
Pomystowe i efektowne sg takze dialogi.”

Jarostaw Reszka, Express Bydgoski

Oficerki. O policji. Fantazja oparta na faktach

scenariusz, dramaturgia, rezyseria:
Anna Smolar

wspotpraca koncepcyjna:

Agata Sikora

dialogi:

Sara Celler-Jezierska, Mirostaw Guzowski,
Damian Kwiatkowski, Karol Franek Nowinski,
Michalina Rodak, Agata Sikora, Anna Smolar,
Matgorzata Trofimiuk, Jakub Ulewicz, Matgo-
rzata Witkowska

scenografia, kostiumy:
Anna Met

ruch:
Katarzyna Sikora

opracowanie muzyczne:
Rafat Paradowski

Swiatta:

Liubov Gorobiuk

asystentka rezyserki:

Kalina Debska

produkcja:

Magda Niedzwiecka, Lena Tworkowska (Teatr
Polski w Bydgoszczy), Olga Koziriska (Teatr Ko-
muna Warszawa)

inspicjentka:
Hanna Gruszczynska

asystentka:
Juliana Moska

obsada:

Sara Celler-Jezierska, Mirostaw Guzowski, Da-
mian Kwiatkowski, Karol Franek Nowinski, Mi-
chalina Rodak, Matgorzata Trofimiuk, Jakub
Ulewicz, Matgorzata Witkowska



Byk




Teatr Studio (Warszawa)
Byk

1710.2022

19:00

Sala Widowiskowa CK

90 min / ttumaczenie Pjm

40/50 zt

Byk

Roboczku, podz sam yno do opy, dej licko. Ro-
bert, powiedz ksiedzu wierszyk. Taki zdolny, ale
leniwy. Panie Robercie, mistrzu, zapraszamy!
Panie Robercie, czy to pan jest na tych zdje-
ciach? Czy pan jest pod wptywem narkotykow?
A teraz przed paristwem Robert Mamok, skan-
dalista i prowokator! Panie Robercie, moze pan
cos powie po slgsku..? Robert, musisz mowic
0 swoich emocjach. Nie mozesz sie ba¢ swoich
emocji, Robert. Tato, jestes tam? Tato! Robert,
skurwysynu, jak mogtes mi to zrobic¢? Robert,
myslisz, ze oni nas widzieli razem? Taki stary,
a taki gtupi. Tak bardzo sie na panu zawiedli-
smy, panie Robercie.

,Byk” to drugi po ,Pokorze” tekst dramatyczny
Szczepana Twardocha, autora bestsellerowych
powiesci, m.in. ,Kréla", ,Morfiny” i ,Dracha”. Bo-
haterem monodramu jest Robert Mamok, ktéry
w dwdch jezykach, po polsku i po $lasku zma-
ga sie z wtasng tozsamoscia klasowa i etniczna.
Oto mezczyzna w kryzysie: mocuje sie ze swoja
wing i stabosciami, wazy sukcesy i kleski, kon-
frontuje sie z waga rodzinnej tajemnicy, z brze-
mieniem surowego, Slaskiego wychowania,
z rozpaczg, ghiewem i gorycza.

Prasa:

,Irzymajaca w napieciu do ostatniego momen-
tu zyciowa spowiedz przedstawiciela slaskiego
establishmentu, ktéry boryka sie ze swojg pog-
matwang tozsamoscia, a przy okazji bezlitosnie
rozprawia sie z establishmentem warszawskim.
Twardoch napisat kolejny mocny tekst o sobie
i 0 Slasku — ma on bardzo filmowy charakter, ale
Swietnie sprawdzit sie w teatrze.”

Gulda Poleca - Blog Przemystaw Gulda

,Mimo ,przasnego” jezyka i brawurowej walki
z otaczajgcag rzeczywistoscig, Mamok szybko
budzi sympatie i zrozumienie widza. To oczy-
wiscie zastuga gry Talarczyka. Aktor ptynnie
przechodzi od ataku szatu do stanu krancowe;j
rozpaczy, by pozwoli¢ sobie wreszcie na nute
gtebszej refleksii. (...)



Zaletg tekstu autora ,Morfiny” jest jego tragi-
komicznosé. Mroczne, a chwilami dramatyczne
kwestie przeplatajg sie z dowcipnymi aluzjami
dotyczgcymi wspdtczesnosci.”

Magda Kuydowicz, Teatr dla Wszystkich

Szczepan Twardoch daleki jest od rozgrzeszania
bohatera, dawania mu alibi: bo zycie go nie roz-
pieszczato, rodzina trzymata w karbach, strze-
gac dostepu do prawdy, a naznaczenie $lasko-
$cig byto rodzajem stygmatu, ktéry nie utatwiat
awansu ani nie przysparzat przyjaciot. Swietna
robota literacka, precyzyjna dramaturgia, maj-
sterska robota aktorska. Teatr jednego aktora,
ktéry dtugo bedzie sie pamietaé¢ — jak ciecie
skalpelem w najbardziej palagcy wrzéd w niewy-
mownym miejscu.”

Tomasz Mitkowski, Przeglad

tekst:
Szczepan Twardoch

rezyseria:
Robert Talarczyk, Szczepan Twardoch

obsada:

Robert Talarczyk

scenografia:
Marcel Stawinski

kierowniczka produkcji (studio):
Justyna Pankiewicz

muzyka:
Aleksander Nowak

asystentka produkcji:
Katarzyna Pawlonka

wspoétpraca produkcyjna (Teatr Slaski):
Matgorzata Dtugowska-Btach

asystentka rezysera (Teatr Slaski):
Dorota Damec

koordynacja (Teatr Laznia Nowa):
Matgorzata Rapacz

producentka (Instytutu Grotowskiego):
Dominika Nestorowska

wspétpraca produkcyjna (Studio):
Dorota Chataczkiewicz

gtéwny producent:

STUDIO Teatrgaleria

koproducenci:

Fundacja Teatru Slaskiego ,Wyspiariski”
Teatr Ltaznia Nowa

Instytut im. Jerzego Grotowskiego

partner:
Teatr Korez

Byk



Powrdt do Reims

Fot. Monika Stolarska




Teatr Laznia Nowa (Krakéw),
Nowy Teatr (Warszawa)
Powrot Do Reims

2010.2022

19:00

Studio TVP Lublin
90 min

50/60 zt

Powrdt do Reims

Spektakl inspirowany ksigzkg wybitnego fran-
cuskiego socjologa Didiera Eribona. W mtodo-
$ci Eribon wyjechat z robotniczych przedmiesé
Reims i zamieszkat w Paryzu. Umozliwito mu to
coming out, otworzyto droge do spotecznego
awansu, ujawnito takze poczucie wstydu zwig-
zane z robotniczym pochodzeniem. Po $mierci
ojca autor wraca w rodzinne strony, by skon-
frontowa¢ sie z wtasna przesztoscia i tozsamo-
$cig klasowa. ,Powrdt do Reims” jest rodzajem
osobistej spowiedzi, rozliczenia i oskarzenia
rzuconego samemu sobie.

Gtéwna role w spektaklu gra Jacek Poniedziatek
— aktor pochodzacy z rodziny robotniczej z kra-
kowskiego osiedla Olsza I, powstatego w la-
tach 60-tych, z ktérego wyjechat do Warszawy.
Przeglada sie tym samym w biografii Eribona,
jak wielu innych mieszkancéw matych polskich
miast, miasteczek i wsi. Czy poradzilismy sobie
z naszg przesztoscia i zadaniem skonstruowania
nowej tozsamosci? Czy polskie spoteczenstwo
nadal siedzi ,w szafie” w strachu przed wyklu-
czeniem?

Prasa:

Jacek Poniedziatek jako Didier Eribon — $wiato-
wej stawy profesor socjologii, gej, wracajacy na
przedmiescia tytutowego Reims, by rozliczy¢ sie
z przesztoscia, w ktdrej czytanie ksigzek byto eg-
zotyka, a homofobia codziennoscig — opowiada
takze o sobie. Wybitna rola Poniedziatka prze-
chodzi od wycofania, przez ttumiony krzyk, az
do stowotoku, w ktérym prébuje ukoi¢ na nowo
rozdrapane rany. Rezyserka Katarzyna Kalwat
i dramaturg Beniamin Bukowski z rozmystem
siegajag po zabawng konwencje telewizyjnego
talk-show, obnazajgc hipokryzje wyzszych sfer,
ktdéra ,toleruje” mniejszosci na wtasnych pra-
wach. Przedstawienie o tym, ile bélu zadajemy
jezykiem i jak bardzo sie nim okopujemy.

Dawid Dudko ,Co stychaé w polskim teatrze?
10 najlepszych spektakli roku 2020"”, Onet



Powrdt do Reims

autor:

Didier Eribon

rezyseria, scenografia, kostiumy:
Katarzyna Kalwat

dramaturgia, tekst:
Beniamin Bukowski

muzyka:
Wojciech Blecharz, Piotr Paczesniak

wideo:
Antoni Gratek

audio navigator:
Piotr Paczesniak

konsultacja choreograficzna:
Agnieszka Kryst

wspotpraca scenograficzna i kostiumograficzna:
Anna Rogdz, Natélie RajniSova

asystenci:
Natdlie RajniSovd, Anna Rogdz, Piotr Paczesniak

montaz:
Piotr Waldemar Zajgczkowski

grafika:
Anna Rogoz

inspicjentka:

Monika Weis

obsada:

Jacek Poniedziatek
Jasmina Polak
Yacine Zmit
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Biblia: Proba

Teatr im. W. Horzycy (Torun)
Biblia: Préba

2210.2022

2310.2022 (z audiodeskrypcja)
19:00

Sala Widowiskowa CK

105 min

30/40 zt

Bohaterowie Biblii szukaja odpowiedzi. Pytaja
0 sens cierpienia, mitos¢, przysztosé. Zupetnie
tak ja my, ktdérzy czujemy, ze Swiat pograza sie
w mroku. Btagdzimy i szukamy swiatta.

Ile bedg warte zasady etyczne, jesli znany nam
Swiat rozpadnie sig?

Gdzie jest przestrzen, w ktérej mozemy odna-
lez¢ swojg prawde?

Ale czy dzisiaj mozna jeszcze poznaé prawde?
Czy zostaty nam juz tylko stowa z Ksiegi Kohele-
ta: ,marnos$¢ nad marnosciami, wszystko mar-
nosc¢"?

Jernej Lorenci, laureat Grand Prix Miedzynaro-
dowego Festiwalu Teatralnego Kontakt 2016,
wyrezyserowat spektakl na podstawie wybra-
nych ksigg Starego Testamentu i Apokalipsy.
,Biblia: Préba” to nowe spojrzenie na pytania,
ktére ludzie zadajg od tysiecy lat. Szczegdlnie
w niespokojnych czasach.

Prasa:

,(...) na naszych oczach niemal od razu dzieje sie
cos$ niesamowitego — Pawet Tchérzelski zaczyna
interpretowac ten tekst coraz Smielej i rozumie-
my, ze Piesn nad Piesniami to w istocie jeden
z najpiekniejszych erotykéw w historii literatury,
ktory wyglada tak, jakby zupetnie przypadkiem
zabtakat sie na karty swietej ksiegi. Rezyser Jer-
nej Lorenci z fragmentéw doskonale znanych
piesni i ksigg postanowit ztozy¢ rzecz, dzieki
ktorej Swiat biblijny schodzi ze sfery sacrum na
ziemie. Mamy tendencje do czytania postaci bi-
blijnych jedynie jako figur ludzkiego i boskiego
postepowania. Coraz czesciej tracimy ludzki wy-
miar biblijnych opowiesci, ale Lorenci przymu-
sza nas do tego intelektualnego eksperymentu.”

Grzegorz Giedrys, Gazeta Wyborcza
JTeatralnie Biblia. Préba to dzieto znakomite.

Zaplatanie trzech narracji w taki sposdéb, zeby
na plan pierwszy wychodzita ta najpiekniej-



sza i najbardziej pozadana: teatralna — to arty-
styczne mistrzostwo. (...) U Jerneja Lorenciego
wszystko ma znaczenie i jest niezbedne. A przy
tym ascetycznie proste i piekne. Mozna takiego
typu teatru nie lubié, ale tu jest on doprowadzo-
ny do poziomu mistrzowskiego.”

Tomasz Domagata, domagalasiekultury.pl

rezyseria:
Jernej Lorenci

dramaturgia:
Matic Starina

choreografia:
Gregor LuStek

muzyka:
Branko Rozman

kostiumy:
Belinda Radulovi¢

scenografia:

Branko Hojnik

obsada:

Matgorzata Abramowicz
Maria Kierzkowska

Anna Magalska

Julia Sobiesiak-Borucka
Mirostawa Sobik
Agnieszka Wawrzkiewicz
Pawet Kowalski

Tomasz Mycan (goscinnie)
Pawet Tchorzelski

Michat Marek Ubysz
Arkadiusz Walesiak



Badania Scisle tajne




Teatr im. J. Kochanowskiego (Opole)
Badania scisle tajne

26.10.2022
19:00

Sala Operowa Centrum Spotkania Kultur
130 min

40/50 zt

Spotkanie z twdércami spektaklu
21:30

Mata kieszen sceny CSK

wstep wolny

Badania sScisle tajne

,Scisle tajne” to wszystko to, co ukrywamy
przed $swiatem — marzenia, troski, niepoprawne
przekonania, najskrytsze mysli. To miejsce, do
ktérego nie majg dostepu nawet najblizsi. ,Ba-
dania” natomiast kojarza sie z jakims procesem
naukowym. Sztuka ,Badania scisle tajne” Iwana
Wyrypajewa — jednego z najbardziej cenionych
wspotczesnych dramatopisarzy, jest niezwykle
inteligentng, psychologiczna gra, ktéra wciaga
niczym kryminalna tamigtéwka. Jej bohatero-
wie starajg sie odpowiedzie¢ na fundamental-
ne pytania: Do czego zdolny jest cztowiek? Czy
jest istotg monogamiczng? Co jest szansg na
przetrwanie ludzkiego gatunku? Losy Swiata
sg tu jednak tylko pretekstem do ukazania na-
szej skomplikowanej natury i zagubienia w cha-
otycznej rzeczywistosci XXI wieku.

Prasa:

,Katarzyna Herman. To byt obsadowy strzat
w dziesigtke. Aktorka stworzyta zniuansowang
role kobiety, z jednej strony bardzo swiadomej
i pewnej siebie, z drugiej obawiajacej sie dra-
zy¢ niektdre watki snutej przez siebie narracji
o witasnym zyciu. (...)

Dawno juz wieczor w teatrze nie sprawiat mi ta-
kiej przyjemnosci intelektualnej. Jednoczesnie
Badania scisle tajne sg petne zywych emocji
i nie brakuje im kryminalnej niemalze intrygi.
Chciatbym, zeby takiego teatru byto wiece;...".

Henryk Mazurkiewicz, teatralny.pl

,Efekt zderzenia odmiennych perspektyw jest
zaskakujacy: w ogromnej przestrzeni opolskie-
go teatru przez ponad dwie godziny wybrzmie-
wajg asymetryczne dialogi, z ktérych widzowie
nie gubig ani stowa. (...) W czasie spektaklu kon-
centracja publicznosci nie stabnie ani na chwile,
a po jego zakonczeniu sygnalizowane znaczenia
majg szanse rezonowac¢ w swiadomosci widzéw
jeszcze przez dtugi czas”.

Piotr Dobrowolski, Teatr



,Badania $cisle tajne to spektakl komplet-
ny i zupetnie nie spodziewatam sig, ze format
sktadajacy sie z naukowych wywiaddéw, ztozo-
nych czesto z dtugich monologéw, moze widza
tak zaangazowac. Tekst Wyrypajewa jest tutaj
zdecydowanie solidnym fundamentem, a twor-
cy poradzili sobie z przeniesieniem go na deski
opolskiej sceny”.

Micha Kultury

autor:

Iwan Wyrypajew

przektad:
Michat Rogalski

rezyseria:
Norbert Rakowski

choreografia:
Janusz Orlik

scenografia:
Maria Jankowska

kostiumy:
Krystian Szymczak

wideo:

Wojciech Kapela

rezyseria Swiatet:
Bogumit Palewicz

asystent rezysera swiatet:

Mikotaj Katuzny

opracowanie muzyczne:
Janusz Orlik i Norbert Rakowski

inspicjentka:
Urszula Kraska

obsada:

Katarzyna Herman
Karol Kossakowski
Karolina Kuklinska
Joanna Osyda
Bartosz Wozny
Michat Brzezinski
Elzbieta Gajda
Aleksander Gocalski-Rybarz
Piotr Kajdrys

Alicja Karniej

Marek Kosinski
Jolanta Kwiecien
Maja Lewicka
Youssef Moharram
Paulina Rutowicz
Zofia Szczecina
Kostiantyn Terentiev
Tymon Zyzik
Weronika Zurek



Nad Niemnem




Nad Niemnem

Teatr im. J. Osterwy
Nad Niemnem

2710.2022

19:00

Teatr im. J. Osterwy
220 min (1 przerwa)

75/95 zt (sektor premium), 60/80 zt (sektor 1),
40/60 zt (sektor 2), 20/40 zt (sektor 3)
do kupienia w kasie Teatru Osterwy

Eliza Orzeszkowa opublikowata ksigzkowag wer-
sje ,Nad Niemnem"” doktadnie 25-lat po wybu-
chu powstania styczniowego. Ttem powiesci
jest historia dwdch zyjacych obok siebie rodzin
szlacheckich —srednio zamoznych Korczynskich
i zubozatych, zyjacych jak chtopi Bohatyrowi-
czéw. Dzieli ich niemal wszystko: sposéb zycia,
status spoteczny i zamoznosé, ale tgczy wspdlna
przesztos¢ — zbrojna walka ramie w ramie o wol-
na, lepsza Polske — epoka wielkich, wspdlnych
marzen, ktdérej kres potozyt upadek powstania.
Ta kolejna narodowa katastrofa nie tylko prze-
tracita zyciorysy kilku pokolen Polakéw, ale tez
pogrzebata na wiele lat marzenia o ideach, ktére
powstanie niosto na sztandarach: demokracji,
rownosci i solidarnosci. Na tym tle rozwija sie
historia mitosci Justyny i Jana, najmtodszego
pokolenia Korczynskich i Bohatyrowiczéw.

Spektakl Jedrzeja Piaskowskiego i Huberta Su-
limy, podobnie jak powies¢, nie jest naturali-
stycznym dokumentem historycznym, a raczej
rodzajem patriotycznej basni, kreowanego na
scenie marzenia o nowej wspodlnocie spotecz-
nej. Zrédtem inspiracji dla konstruowania tej
fantazji jest wnikliwe spojrzenie Orzeszkowej
na nature, ktérej autorka poswieca wiele uwa-
gi, jakby szukata w niej odpowiedzi czy ratunku.
A takze na wie$ i catg szeroko rozumianag kulture
ludowg, w tym na systemem wartosci oparty na
kulcie pracy, zyciu w zgodzie z porzadkiem na-
tury oraz etosie chrzescijanskim.

Prasa:

,Kto wie, moze dlatego aktorzy tak obficie cytu-
ja przystowiowo traumatyczne opisy przyrody?
Stuchane okazuja sie nie tylko bezbolesne, ale
i uwodzace, co notuje z niedowierzaniem, bo
jako uczen miatem je za czystg torture. Zaska-
kujgca jest ta przyjemnos¢ ptynaca z poszano-
wania tekstu. Nad Niemnem oglada sie i stucha
jak rzeki. Szerokiej, gtebokiej, leniwej.

Nad Niemnem, cho¢ petne klasycznie



Nad Niemnem

brechtowskich chwytéw podkreslajacych te- autor:
atralnos¢ sytuacji, nie dystansuje sie od widza Eliza Orzeszkowa
nieodwotalnie. Sprawnie operuje srodkami kla-
sycznego teatru dramatycznego i gwarantuje adaptacja i dramaturgia:
nieczestg dzisiaj na polskich scenach satysfak- Hubert Sulima
cje ,dramatycznosci” (za Susan Sontag).
rezyseria:
Dominik Gac, teatralny.pl Jedrzej Piaskowski

scenografia/kostiumy:
Anna Met

muzyka:
Jacek Sotomski

choreografia:
Szymon Dobosik

rezyseria $wiatet:
Paulina Goral

obsada:

Witold Wielinski
Maciej Grubich
Hanka Brulinska
Krzysztof Olchawa
Jolanta Deszcz-Pudzianowska
Jolanta Rychtowska
Wtodzimierz Dyta
Edyta Ostojak
Magdalena Zabel
Marta Ledwon
Michat Czyz

Daniel Salman
Justyna Janowska
Magdalena Sztejman
Pawet Kos

Wojciech Rusin
Dymitr Harelau



Kongres Futurologiczny




Teatr Czytelni Dramatu
Kongres Futurologiczny

2810.2022
19:00

Sala Czarna CK
70 min

25/35zt

Kongres Futurologiczny

W niedalekiej przysztosci, w swiecie owtadnie-
tym kryzysem demograficznym i klimatycznym,
odbywa sie Swiatowy Kongres Futurologicz-
ny. ljon Tichy, gwiezdny podrdéznik i naukowiec
w jednej osobie, wystany na ten nietypowy
i barwny zjazd, podejmuje prébe zrozumienia
wydarzen, ktére szybko przyjmujg nieoczekiwa-
ny obrét. W oparach maskondw, wsréd dzwie-
kéw tajemniczego koncertu, wraz z gtdéwnym
bohaterem dociekamy prawdy o $wiecie, ktéry
coraz bardziej przypomina... futurystyczny luna-
park halucynaciji.

Spektakl Teatru Czytelni Dramatu jest adapta-
cjg satyrycznej i w wielu swoich watkach pro-
roczej powiesci Stanistawa Lema. Ostrze sa-
tyry, wymierzone przede wszystkim przeciw
popularnym w latach 70. XX wieku futurologom,
odczytane wspodtczesnie, staje sie krzywym
zwierciadtem konfliktu miedzy sceptycznym
Swiatopogladem naukowym, a teoriami para-
naukowymi i utopijnymi ideologiami. Z drugiej
strony, powies¢ Lema, utrzymana w lekkiej kon-
wencji, jest prawdziwym majstersztykiem sto-
wotwdrczym, feerig nieskrepowanej twdrczosci
i zabawy. Pozwala wiec, w teatralnej adaptacji,
postawié¢ pytanie nie tylko o mozliwosé wyjscia
cato z konfrontacji z totalitarnym systemem, ale
tez zada¢ pytanie o granice wolnosci i twdrczo-
$ci w dziedzinie jezyka.

Szczegélnym atutem spektaklu jest autorska
muzyka, wykonywana na zywo.

Prasa:

Relacje miedzy stowem a sceng doskonale ro-
zumiejg w teatrze Czytelnia Dramatu. Szef lu-
belskiej sceny, Daniel Adamczyk, tworzy swo-
je spektakle jakby koncepcje teatru ubogiego
i rapsodycznego odcedzit z wzniostosci, patosu
i nadecia, po czym dodat do nich kilka porcji
czystej, instynktownej zabawy. Zaréwno czto-
wiek, jak i przedmiot ulegajg w jego teatrze nie-



ustannym metamorfozom. Bywa, ze prostym,
jak z dzieciecych gier wzietym, nie umniejsza to
jednak ich sity. Kongres futurologiczny to dowdd
na skuteczno$é tej strategii. (...) Lem i podazajg-
cy za nim twdércy humorem nie tyle rozbrajaja,
co podkreslajg egzystencjalng groze. (...) w bty-
skotliwe] jezykowej zabawie konfrontuje nas
nie tylko z filozoficznymi dylematami, ale takze
—a moze przede wszystkim — z charakterystycz-
ng dla siebie pesymistyczng wizjg $wiata. Ludz-
kos¢ niewiele moze zrobi¢ w obliczu nieuchron-
nej katastrofy, ktérg sama sprowadza.

Dominik Gac, teatralny.pl

Kongres Futurologiczny

rezyseria:

Daniel Adamczyk

dramaturgia:
Maciej Gorczynski

muzyka:

Jan Jaworski

Szczepan Pospieszalski
Joanna Szczesnowicz
Jan Tarkowski

kostiumy:

Elbruzda

Swiatto:

Mitosz Wéjciuk

dzwiek:
Dariusz Kocinski

obsada:
Michat Jozwik
Jarostaw Tomica
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Wroctawski Teatr Wspétczesny (Wroctaw)
W ttumaczeniu

2910.2022

19:00

Sala Widowiskowa CK

45 min / spektakl w j. polskim i PUM

25/35 zt

W ttumaczeniu

Performatywny monodram Adama Stoyano-
va, wybitnego gtuchego poety i aktora. Twdrcy
spektaklu, Wojtek Ziemilski i Wojtek Pustota,
postawili przed aktorem zadanie — z pozoru pro-
ste — przettumaczenia kilku wierszy Rézewicza
na Polski Jezyk Migowy. Wspdlnie z ttumacz-
kg, Katarzyng Gtozak, aktor prébuje przekazac
utwory Rézewicza w jezyku, ktéry wymaga nie
tylko innej semantyki, ale catkowicie innego
konstruowania znaczen. Poezja Rézewicza jest
budowana na scenie od nowa, ujawniajac nie-
oczywiste interpretacje i zaskakujgce, a czasem
kontrowersyjne sensy.

Jednoczesnie spektakl staje sie opowiescia
0 jezyku migowym, jezyku cielesnym, tréjwy-
miarowym, ktéry gestem i mimika buduje prze-
strzen poezji. Tym samym odstania przed oso-
bami styszacymi sposéb komunikowania sie za
posrednictwem jezyka migowego. Obserwujac
gtuchego aktora na scenie, zaczynamy lepiej
rozumiec¢ $wiat Gtuchych. Spoglagdamy takze na
siebie i na nasz sposdb komunikacji, dla Gtu-
chych niejednokrotnie dziwaczny, a nawet prze-
razajacy.

Prasa:

.Na wielkim ekranie wyswietlane sg wyodreb-
nione z wiersza wyrazy, a pézniej dopiero cate
teksty. Stoyanov brawurowo przektada poezje
na gesty, co oczywiscie wywotuje zywa aproba-
te widowni. Oklaski jednak milkng, kiedy gtuchy
poeta z duzym poczuciem humoru dekonstruuje
poezje Rézewicza wnikliwymi komentarzami,
przywotujgc wyodrebniane na poczatku wyrazy.
(..) W ttumaczeniu to przyktad wyjatkowo in-
teligentnej sztuki zaangazowanej na wysokim
poziomie artystycznym. Publiczno$¢ w tym zda-
rzeniu zapraszana jest do doswiadczania od-
miennej wizji $wiata, do samodzielnego odkry-
wania zaskakujgcych znaczen dobrze znanych
wierszy. Widzowie tez tanczg, cho¢ w bezruchu.
W ciszy mozna sobie duzo przekazad.”

Mirostaw Kocur, teatralny.pl



W ttumaczeniu

koncepcja:

Wojtek Ziemilski i Wojtek Pustota

rezyseria:

Woijtek Ziemilski

obsada:
Adam Stoyanov

ttumaczka:
Katarzyna Gtozak

tekst:
Ziemilski / Stoyanov / Gtozak / Pustota

kompozycja / muzyka na zywo:
Aleksander Zurowski

scenografia / wideo:
Woijtek Pustota

wspotpraca wideo:

Tymon Nogalski

realizacja swiatet:
Janusz Kazmierski

inspicjentka:
Elzbieta Kozak



z Tadeuszem Stobodziankiem

Spotkanie




Spotkanie z Tadeuszem Stobodziankiem
Prowadzenie: Janusz Oprynski

110.2022

16:30
Sala Czarna CK

wstep wolny

Prolog

Tadeusz Stobodzianek jest zaliczany do najwy-
bitniejszych polskich dramatopisarzy wspot-
czesnych. Jego ,Nasza klasa” nawigzujgca do
,Umartej klasy” Kantora to jedyny tekst drama-
tyczny nagrodzony Nagrodg Literackg ,Nike”
(2010). Po raz pierwszy w czytaniu zaprezento-
wany zostat w Lublinie, na ,Konfrontacjach Te-
atralnych” w 2008 roku.

Tegoroczng edycje Festiwalu rozpoczniemy od
prezentacji spektaklu opartego na dwdch dra-
matach Tadeusza Stobodzianka: ,Sztuka into-
nacji” i ,Powrdt Orfeusza”. Oba teksty wchodza
w sktad pentalogii o teatrze, ktérych gtéwnym
bohaterem jest twdrca Teatru Laboratorium —
Jerzy Grotowski. W ,Kwartetach otwockich”,
na ktdre sktada sie pie¢ dramatéw: ,Geniusz”,
,Sztuka intonacji”, ,Powrdt Orfeusza”, ,Krzew
gorejgcy” i ,Helsinki”, odnajdziemy tak wybit-
ne postaci polskiego teatru, jak Tadeusz Kantor,
Ludwik Flaszen, Kazimierz Dejmek czy Konrad
Swinarski.

Zrecznie napisane, inteligentne, chwilami za-
bawne sztuki na czworo wykonawcdéw, grajagc
z biografig Grotowskiego, legendg i plotkg o nim
(i nie tylko), wciggajg stopniowo w coraz gteb-
szg i wecale niekoniecznie zabawng refleksje
0 sztuce we wspodtczesnym swiecie, sensie jej
uprawiania i relacji miedzy artystami a wtadza.
Skomponowane w czasie pandemii, przynosza
niejednoznaczng i gorzkg prawde o teatrze, na-
wet moze mniej z czasoéw Grotowskiego, a bar-
dziej wspdtczesnym. Pytajg o skutecznosc te-
atru, o jego wptyw na zycie, o relacje miedzy
teatrem — sztukg gry dazacej do mistrzostwa
— a prawda, w swiecie, ktéry sam staje sie co-
raz bardziej teatralny, cho¢ (to tylko pozorny
paradoks) sztukg teatru niespecjalnie sie inte-
resuje. Na temat powyzszych kwestii oraz czy
naprawde ,tylko w teatrze mozemy by¢ wolni”
porozmawiajg Tadeusz Stobodzianek i Janusz
Oprynski.



Natalia Przybysz

Fot. Silvia Pogoda

Zaczynam sie od mitosci



Zaczynam si¢ od mitosci

Koncert

15.10.2022
19:00
Sala Widowiskowa CK

70/80 zt (miejsca siedzace) / 60/70 zt (miejsca
stojgce)

Natalia Przybysz

Pomyst na album ,Zaczynam sie od mitosci”
zrodzit sie podczas spotkania Natalii Przybysz
i Kamila Sipowicza. Spadkobierca dorobku Kory
powierzyt Natalii zebrane i niewydane dotad
w formie piosenek zapiski legendy polskiej sce-
ny muzycznej. Tytut stanowi parafraze tytutu
zbioru tekstéw Kory wydanych w formie ksigzki.

Ptyta zawiera niezaspiewane dotad teksty Kory
z muzyka skomponowang przez Natalie oraz jej
zespot — Jurka Zagodrskiego, Mateusza Waskie-
wicza, Pata Stawinskiego i Kube Staruszkiewi-
cza. Obok siedmiu tekstéw Kory na ptycie znaj-
duja sie dwie autorskie piosenki Natalii — ,Zew"
o terapeutycznych dziataniach przyrody pod-
czas pandemii oraz ,Jest Mitos¢” o obcowaniu
z twdrczg energig drugiej kobiety. Premiera mia-
ta miejsce 11 marca 2022. Pierwszym singlem
promujacym wydawnictwo byt utwér \W oku
cyklonu”.

Natalia Przybysz to jeden z najciekawszych ko-
biecych gtoséw na rodzimej scenie muzycznej,
ale takze kompozytorka i autorka tekstéw. Data
sie pozna¢ w roku 2001, kiedy to wraz z siostra
Pauling zadebiutowaty wspdttworzac Sistars. Po
zakonczeniu dziatalnosci zespotu, Natalia skupi-
ta sie na solowej karierze i poszukiwaniach wta-
snej artystycznej drogi. Artystka jest laureatka
Fryderykéw, m.in. za album roku pop (,Swiatto
nocne”, 2018 oraz ,Jak malowaé ogien”, 2020),
album roku rock oraz utwor roku.



Spotkanie

ze Szczepanem Twardochem i Robertem Talarczykiem —



Spotkanie

Spotkanie ze Szczepanem Twardochem
i Robertem Talarczykiem

Prowadzenie: Jacek Wakar
1710.2022
20:30

Sala Widowiskowa CK

wstep wolny / ttumaczenie PJM

Szczepan Twardoch to zdecydowanie jeden
z najbardziej cenionych, wspdtczesnych, pol-
skich autoréw. Za swoje bestsellerowe powie-
$ci: Morfing (2012), Dracha (2014), Kréla (2016),
Krélestwo (2018) i Pokore (2020) zostat uhono-
rowany wieloma prestizowymi nagrodami, mie-
dzy innymi Paszportem ,Polityki’, Nagrodg im.
Koscielskich, Briicke Berlin-Preis, Slagskim Waw-
rzynem Literackim, Nagroda Kulturalng Onetu
OlL$nienie, Nagrodg Czytelnikéw Nike i rekor-
dowa liczbg nominacji (miedzy innymi do na-
gréd Nike, Gdynia i Angelus). Prawa do jego po-
wiesci zostaty sprzedane do kilkunastu krajow.

Mieszka w Pilchowicach na Gérnym Slasku.
Jako kronikarz tozsamosci tego regionu Szcze-
pan Twardoch stworzyt portret zmagan ze $la-
skoscig i meskoscia w swojej ksigzce ,Byk".
To pierwszy utwor napisany przez tego autora
z mysla o scenie teatralnej. Jego bohater, Robert
Mamok, to zmagajacy sie z wtasng tozsamoscia
piecdziesiecioletni rozwodnik. Mezczyzna uwi-
ktany jest w wizerunkowy skandal, z ktérego,
jak sie zdaje, nie ma dobrego wyjscia. Catosci
dopetnia rodzinna tajemnica i skomplikowane
relacje z bliskimi wynikajace z surowego $la-
skiego wychowania. O tym zderzeniu emocji:
wsciektosci, agresji i pretens;ji z czutoscia i sza-
cunkiem Jacek Wakar porozmawia podczas
Konfrontacji Teatralnych z Robertem Talarczy-
kiem — odtwdrcag gtéwnej roli i wspotrezyserem
oraz samym Szczepanem Twardochem.



Konteksty Rozmowa z Tadeuszem Stobodziankiem

Spotkanie z Tadeuszem Stobodziankiem
Prowadzenie: Janusz Oprynski

Wrécitem do najwiekszego bohatera mojej
mtodosci

Rozmowa Dariusza Kosinskiego
z Tadeuszem Stobodziankiem.

Tekst ukazat sie w serwisie wieZ.pl w styczniu
2022.

Dariusz Kosinski: Rozmawiamy tuz po wyda-
niu ,Kwartetéw otwockich”, opublikowanego
przez ,zywostowie.wydawnictwo” tomu dra-
matéw, ktérych bohaterem (poza jednym) jest
Jerzy Grotowski. Na jego oktadke wybrates
zdjecie przedstawiajgce altane w ogrodzie
Waszego domu w Otwocku. Krajobraz jest zi-
mowy, altana pusta. Ten obraz wyglada tro-
che jak kadr z jakiegos ,Twin Peaks” — miejsce
niby zwyczajne, ale tak naprawde cos sie tu
stato niezwyktego.

Tadeusz Stobodzianek: Przyznam sig, ze bar-
dzo dawno temu ogladatem jeden odcinek ,Twin
Peaks” i tak mnie znudzit, Zze nie oglagdatem da-
lej. Wiec nie wiem, o czym modwisz, niestety.
Rzeczywiscie pisatem w altanie z widokiem na
ogréd i cztery pory roku, chociaz zrozumiatem
wtedy, ze ilos¢ por roku jest nieobliczalna, po-
dobnie jak rozmaitos¢ por dnia.

Stuchatem gtéwnie Bacha, oper Mozarta
i rozmaitych kwartetéw smyczkowych. Byta to
wczesna faza pandemii. Nie ma w tym niczego
niesamowitego. PostanowiliSmy z Zzong kupic
dom. Znalezlismy i kupilismy dom w Otwocku,
z pieknym ogrodem, w ogrodzie stara altana.
A potem przyszta pandemia i — jak opisatem
to w mojej przedmowie do ,Kwartetéow” — ma-
jac mnéstwo czasu, wstawatem rano, szedtem
z kawa do altany i pisatem...

Ale dlaczego wtasnie o Grotowskim?

— Kiedys dtugo szukatem tematéw, teraz mam
wrazenie, ze tematy wybierajg mnie. Jak wiesz,
istnieje teoria, ze to dzieci wybierajg rodzicéw,
a nie rodzice dzieci. Niektére pomysty domagaja
sie wyjscia na swiat i sam jestem tym zdziwio-
ny. Czasem mysle, ze to Grotowski wybrat mnie,
a nie ja jego.

Cata historia zaczeta sie jeszcze w roku 2015, po
pierwszych wyborach wygranych przez obecne-
go prezydenta. ZastanawialiSmy sie w teatrze,
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co wystawié na temat zmieniajacych sie relacji
miedzy sztuka i wtadza. Oczywiscie pierwsza
propozycjg byt ,Mefisto” Klausa Manna. Nawet
przymierzatem sie do adaptacji uwzgledniaja-
cej powojenne losy Gustawa Griindgensa, po
rozpadzie Ill Rzeszy i samobdjstwie Goeringa,
u ktérego zresztg popadt w nietaske i wylado-
wat w wojsku jako prosty zotnierz, a w efekcie
z sowieckim obozie, gdzie swojg grg wzbudzit
zachwyt ktéregos z sowieckich prominentéw
i rozpoczat kariere od nowa. Dalej grat Mefista
i wiele wspaniatych rél teatralnych i filmowych,
zostat znowu dyrektorem teatru w Hamburgu
i w koncu ruszyt w podréz dookota swiata, by
popetni¢ samobdjstwo na Filipinach.

Byt juz aktor i rezyser. Poszlismy jednak po ro-
zum do gtowy, urzadziliSmy sobie seans filmo-
wy ,Mefista” Istvana Szabé z Brandauerem i ni-
gdy wiecej nie wracaliSmy do tego tematu.
MysleliSmy dalej. Moze bohaterem mdgtby
by¢ ktoérys z wielkich polskich aktoréw, ktéry
miat w swojej karierze niejednoznaczne relacje
z wtadza? Ale kto miatby zagra¢ tomnickiego,
Holoubka, tapickiego czy Hanuszkiewicza? Albo
Andrycz czy Mikotajska? Jak pokazac wielkos¢?
A nie tylko opowiadac¢ o niej we wszystkozernej
stylistyce postdramatycznej? tatwiej pokazaé
wtadze. W konicu ci rézni aparatczycy od kultury
to prosta padlina dla aktoréw.

Rozbestwiony miedzynarodowymi sukcesa-
mi ,Naszej klasy” zawsze zadawatem sobie jak
mantre to pytanie: czy to jest uniwersalna histo-
ria? Zrozumiata na $wiecie? Od Nowego Jorku
po Tokio? Z przesiadkg w Moskwie? | wtedy od-
powiadatem sobie: nie. Az ktéregos razu dozna-
tem ol$nienia: kto byt najwiekszym znanym na
Swiecie polskim twdrcg, ktéry miat ztozone re-
lacje z politykami? Pierwsza odpowiedzZ brzmia-
ta: Tadeusz Kantor. Wydato mi sie to troche za
jednoznaczne, no i nie mieliSmy aktora. Potem
okazato sig, ze mamy, ale to potem. Kto jeszcze?

Rozmowa z Tadeuszem Stobodziankiem

| to byt ten moment objawienia?

— Uswiadomitem sobie, kto byt najwiekszym bo-
haterem mojej mtodosci. Do kogo staratem sie
upodobnié¢, mimo ze widziatem go tylko na fo-
tografiach.

Moi koledzy nosili domowym sposobem Kkli-
nowane dzwony, kolezanki bananowe spddni-
ce, a ja ubieratem sie w czarny garnitur, biatg
koszule, krawat i ciemne okulary, i nie byto to
nasladowanie Zbyszka Cybulskiego. Kolege
upodobniajacego sie do Cybulskiego spotkatem
zresztg w Gotebniku, jak przyjechatem do Kra-
kowa studiowac polonistyke. Nie pamietam juz,
kto nim byt. Pamietam za to doskonale Bronka
Wildsteina, ktéry nasladowat Hendricksa, Lesz-
ka Maleszke, ktéry chciat przypominaé Lenno-
na, i Staszka Pyjasa, co ubierat sie jak Niemen.
Nie mdéwigc o kilku wcieleniach Htaski i Wojacz-
ka, czyli typowych marzen polonistéw o samych
sobie. Potem w ,Studencie” widziatem kurtke
Stachury, ktérg ten podarowat Andermanowi,
Anderman Pilchowi, Pilch komu$ nastepnemu,
nie pamietam dzi$ juz komu.

Wréémy do liceum w Biatymstoku, gdzie pro-
wadzitem szkolny teatr i z kolegami ¢wiczyli-
$my, nie majgc pojecia, co to takiego, kierujac
sie wytacznie kilku recenzjami i opisami, me-
tode aktorska najbardziej znanego Polaka na
Swiecie. Oczywiscie Jerzego Grotowskiego.

Nastepne pytanie, jakie sie pojawito, zawsze
bardzo dla mnie wazne: czy mamy aktora, ktéry
zagra tak niestychanie skomplikowanego czto-
wieka, jakim byt Grotowski? Mielismy. tukasza
Lewandowskiego.

| zaczates pisac...?

— Najpierw czytaé. Od nowa Puzyne, Flaszena,
Btoniskiego i Osiniskich, ,Pamietnik” i ,Notatnik
Teatralny”, spore wrazenie zrobity na mnie wy-
wiady Agnieszki Wojtowicz i eseje Matgorzaty
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Dziewulskiej, ale tez teksty Kolankiewicza, Tysz-
ki i Kocura, oczywiscie Barby, Brooka i Schech-
nera. No i Twoje. Takze te przez Ciebie wydawa-
ne. Cata ta biblioteka Instytutu Grotowskiego.
Oczywiscie ,Performera”. Ze zdumieniem odkry-
tem, ze istniejg juz dwa pokolenia teatrologdw,
ktérzy Grotowskiego nic nie widzieli, a napisa-
li szczegétowe opisy jego przedstawien. Jako
byty teatrolog mam hassliebe w stosunku do tej
dziedziny nauki, ale niewatpliwie byt to moment
wielkiego szacunku, kiedy przekonatem sig, jak
wielkg i pozyteczng prace zrobiliscie. Wielkim
impulsem byt dla mnie esej Agaty Adamieckiej-
-Sitek ,Grotowski, kobiety i homoseksualisci”.
Ten tekst rzucit mi inne $wiatto na wszystko.
Takze na ,Powrét Chrystusa” Puzyny. | wiele
innych rzeczy, ktére czytatem wczesniej. Nie
modwigc o tych wszystkich materiatach archi-
walnych, ktére udostepnit mi wspaniaty Bruno
Chojak w Instytucie Grotowskiego.

Oczywiscie przejety mnie ostanie rozdziaty
,Grotowski & company” Flaszena, w ktérych po
$mierci Mistrza w sposdb przewrotny demitolo-
gizuje wiele zdarzen. Spotkatem sie z nim zresz-
tg dwukrotnie w Paryzu, raz podczas czytania
,Naszej klasy". Byto to spotkanie niezwykte, jak
rozpoznanie w klasycznym dramacie, gdzie po
latach spotykaja sie mistrz i uczen.

| drugie, tez w Paryzu, gdzie w koncu udato mi
sie porozmawia¢ z nim w cztery oczy i kiedy
opowiedziatem mu o tych wszystkich swoich hi-
potezach dotyczacych Grotowskiego, wystuchat
mnie uwaznie i rozkazat: ,Pisz!” To byto wtedy,
kiedy go namawiatem jako kurator, zeby przy-
jechat na ,Grotowski. Fest” podczas Warszaw-
skich Spotkan Teatralnych, gdzie w dwadziescia
lat po Smierci guru udato sie zebra¢ wiekszos¢
jego ucznidw i apostotéw, oraz postuchaé, co
wszyscy oni sobie i nam maja do powiedzenia,
a co do powiedzenia ma im Maja Komorowska.
Powstat z tego bardzo ciekawy film, ktéry moz-
na obejrze¢ w naszej teatralnej galerii.

Rozmowa z Tadeuszem Stobodziankiem

Naprawde zdumiatem sie jednak tym, co opo-
wiedzieli, spadajagc w tym samym momencie
ze Smiechu z krzeset w ,Kulturalnej”, przy dzis
juz kultowym stoliku, Mario Biagini i Thomas Ri-
chards, a co potwierdzili takze inni pézni ucznio-
wie: ze Grotowski nie miat stuchu. Ta wiado-
mos¢ mnie podniecita, zaczatem sie powaznie
zastanawiac, co znaczyta ta sprzecznosé w kon-
tekscie opinii badaczy o muzycznosci partytur
JLteatru przedstawien” i potem rozmaitych od-
kry¢ w kontekscie ,teatru zZrédet”. Aha, nie mo-
wigc juz o tym, ze trzeba byto jeszcze sie cofnagé
do Stanistawskiego i Meyerholda, do wptywu,
jaki na nich wywart Craig i do Wachtangowa:
do jego podrézy z Sulerzyckim do Paryza, gdzie
w Comédie-Francaise przenosili razem ,Niebie-
skiego Ptaka” Maeterlincka i zachwycili sie zdy-
stansowanym aktorstwem francuskim.

| po tym wszystkim w koncu zaczates pisac?

—Napisatem najpierw pierwsza wersje, ktora sie
roboczo nazywata ,Trzynascie Rzeddéw"”. Stwo-
rzytem to dos¢ szybko i z jednej sceny bytem
zadowolony: tej, w ktérej ,U Dziennikarzy” do-
gadujg sie Grotowski z Flaszenem. O reszcie za-
pomnijmy.

Potem napisatem wersje drugg, tym razem
zadowolenie byto wieksze, zatytutowanag ,Te-
atrzyk”, ktéra obejmowata okres od przyjazdu
do Opola autobusem do wyjazdu pociggiem do
Wroctawia. Z chérami, fragmentami kultowy-
mi spektakli. O tej wersji zresztg zapomniatem,
znalaztem jg niedawno przypadkiem, naprawde:
stuosiemdziesieciokartkowy brulion zapisany
dwustronnie.

Wiesz, ja jednak mam pewne umiejetnosci
epickie, ktére przejawiajg sie w moich sztukach,
potrafie opowiedzie¢ ludzkie zycie, na przyktad
w ,Naszej klasie”, ,Snie Jakuba”, czy w ,Niedz-
wiedziu Wojtku"... Ten ostatni zresztg — nie wiem,
czy wiesz — jest ulubionym bohaterem Polakéw
XX wieku. Wygrywa wszystkie prasowe ran-
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kingi na bohatera, na ktérego Polacy zgodziliby
sie oddaé¢ wszystkie pienigdze, zeby powstat
amerykanski film o tym, jak Wojtek pod Monte
Cassino prowadzi ciezaréwke, strzela z armaty
i wdrapuje sie na drzewo, zeby zobaczyé¢, czy
doleciato, nastepnie pije z bohaterskimi zotnie-
rzami piwo i potyka zapalone papierosy.

Polacy chcieliby, zeby taki film konczyt sie bo-
haterskg defiladg w Londynie, ktéra niestety
nie miata miejsca (nawet w marzeniach) i po-
zegnaniem Wojtka, ktéry odjezdza cigezaréwka
do ZOO w Edynburgu. Niestety, bohaterska epo-
peja Wojtka trwata trzy lata, siedemnascie spe-
dzit w specjalnej klatce za fosg, bez kontaktu
z innymi niedZwiedziami, a zwtaszcza z niedz-
wiedzicami, ozywiajac sie jedynie, styszac je-
zyk polski i na widok piwa, ktére przynosili mu
weterani, kiedy go odwiedzali do konca zycia.
Zapalone papierosy nie dolatywaty. Na poczat-
ku lat szesc¢dziesigtych depresja go zabita. Jego
zwtoki spalono, proch rozsypano, zeby nie byto
zadnego grobu, bo przesadni Szkoci bali sig, ze
zmartwychwstanie. Wiedzieli, ze Polacy potra-
fig zrobi¢ Jezusa Chrystusa nawet z syryjskiego
niedZzwiedzia brunatnego. Grotowski tez ma cos
z Jezusa, a moze i z Wojtka...

Chocby te papierosy, ktére palit w kosmicz-
nych ilosciach...

— W kazdym razie — zaczatem pisaé najpierw
opowiadania, ktére przerodzity sie w powiesé.
Trzy tomy: narodziny, zycie i $mier¢. Potem ca-
tos¢ urosta do czesci pieciu: dziecinstwo, mto-
dosé, wiek meski, Smier¢ i zmartwychwstanie.
Napisatem szybko dziecinstwo. | zaczatem mto-
dos¢. Dziecinstwo konczyto sie maturg. Mtodos¢é
miata sie konczy¢ autobusem do Opola. Utkna-
tem na pobycie w Bajram Ali w Turkmenistanie,
bo czekatem, az pewna teatrolozka udostepni
mi pono¢ rewelacyjne materiaty o Grotowskim
politycznym, jak wyda swoja ksigzke.

Postanowitem wiec przepisac czesé¢ o mtodosci

Rozmowa z Tadeuszem Stobodziankiem

na komputerze. Byt z tym jednak problem, bo
recznie pisze szybko — chodzi gtéwnie o ztapa-
nie rytmu, w dramacie najwazniejszy jest rytm
i narracja, a w prozie odwrotnie: narracja i rytm
— wiec pisze szybko, dos¢ duzymi literami, ale
mato starannym pismem, ktérego potem bywa,
ze sam nie moge rozczyta¢. Na dodatek co$ mi
w tym powiesciowym rytmie nie grato.

Na prézno prébowat mi pomdc Leon Neuger,
kazac czyta¢ Babla i Czechowa po rosyjsku,
Hrabala po polsku oraz w tymze jezyku Schul-
za i Leo Lipskiego. Nie pomagato. Zacigtem sie
przy trzecim akapicie, metaforycznie mdwigc
przy zdaniu: ,Markiza nie byta zwykta piekno-
scig”. Wiem, jak pisa¢ zdania do gtoSnego mo-
wienia. Do czytania — nie wiedziatem.

Poskarzytem sie na siebie Dorocie Buchwald,
ktéra zawsze miata anielskg cierpliwos¢ do
wystuchiwania moich dylematéw. Zaczatem
jej opowiadac¢ przez telefon, co chciatem napi-
sac¢, a ona powiedziata: Przeciez opowiadasz mi
sztuke teatralng, nie proze. | tak sie zaczeto.

Tom rozpoczyna si¢ jednak od ,,Kwartetu” pod
tytutem ,Geniusz”, czyli od spotkania, w kté-
rym nie pojawia sie Jerzy Grotowski, spotka-
nia miedzy Jozefem Stalinem a Konstantinem
Stanistawskim. Jak rozumiem, to jest ,Kwar-
tet”, ktory wprowadza prymarny - jak mowisz
- temat sztuki, wtadzy i relacji miedzy nimi.
On si¢ jeszcze pojawia w drugim ,Kwartecie”,
czyli w ,Sztuce intonacji”, ale potem — mam
wrazenie — schodzi na drugi plan...

— On i jest caty czas funkcjonuje. Uwazam, ze
ten poczatek, ,Geniusz”, jest o tyle perfidny, ze
Stalin — w przeciwienstwie do innych dyktato-
row — znat sie na teatrze. Ale nie lubit ekspery-
mentatoréw, wiec w tym spotkaniu mamy pod
powierzchnig konwersacji walke, jaka Stani-
stawski toczy o zycie swoje, a jeszcze bardziej
o zycie Meyerholda. Mimo wszystko jednak ten
radziecki teatr — utrzymywany i tak scisle kon-
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trolowany przez panstwo — byt jednym z naj-
wiekszych w historii i oddziatat na caty swiat.
Wszystkie inne wielkie odkrycia teatralne XX
wieku majg swoje korzenie w teatrze awangar-
dy rosyjskiej. Zwtaszcza odkrycia w dziedzinie
aktorstwa.

Z czego moze si¢ rodzic taka teza, ze musi ist-
nie¢ presja zewnetrzna, zeby wolnos¢ teatral-
na nabrata odpowiedniego rozpedu. Taka teza
jest jednak - delikatnie méwiac - ryzykowna.

— Tak, ale naprawde bez dyscypliny i organiza-
cji ten wybuch twdrczej mocy bytby niemozliwy.
Nie ukrywam przeciez, jaka cene sie za to pta-
ci, bo o tym jest ,Sztuka intonacji”, gdzie Mistrz
mowi ,nie warto”. Ale to nie zmienia faktu, ze
biomechanika, metoda dziatarn fizycznych czy
sztuka intonacji nadaty teatrowi specyficzny
i wielki sens. Ta cata dwuznacznos¢ jest wpisa-
na w oba ,Kwartety".

Nie tylko w nie. ,Kwartet” trzeci, czyli ,Powrdt Or-
feusza”, to sztuka, ktdorej gtdéwnymi bohaterami sg
Grotowski i Kantor. Spér pomiedzy nimi toczy sie
o to, jak zrealizowa¢ praktycznie te wielkie idee.
Kolejny ,Kwartet”, czyli ,Krzew gorejacy”, ukazuje
spotkanie Dejmka, Swinarskiego i Grotowskiego,
ktérzy ktdca sie o to, czym powinien by¢ polski
teatr narodowy w kontekscie tych wielkich idei
teatralnych. To sztuka dla mnie moze najbardziej
przejmujaca ze wszystkich ,Kwartetéw", bo opo-
wiada o polskiej niemoznosci, na ktérg cierpig ar-
tysci najwybitniejsi.

Ostatni ,Kwartet”, czyli ,Helsinki”, pokazuje
z kolei spotkanie Grotowskiego i Swinarskie-
go w drodze na zjazd mtodziezy w Finlandii,
gdy obaj sg tuz przed wejsciem w decydujgce
fazy swoich artystycznych karier. Swinarski tuz
przed sukcesami w Niemczech, Grotowski szy-
kuje sie wtasnie do ,Akropolis”. Ich wzajemne
relacje sg jaka$ dziwng mieszaning fascynacji
i ironii w stosunku do siebie. Zresztag wtasnie
w czasie tej podrézy zawierajg pakt o nieagre-
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sji, ktéry ujawniono dopiero po latach. Oficjalnie
wypowiadali sie krytycznie na swoéj temat, a za-
razem wzajemnie sie inspirowali.

Wszystkie te rewindykacje sa przemyslane.
Staratem sie wykorzystac okres pandemii, zeby
przemysle¢ wiele rzeczy na nowo nie tylko jako
dramaturg, ale takze, moze nawet bardziej, jako
dyrektor teatru. Chciatem pomysleé, o co cho-
dzi, czego powinienem szukaé, czym sie inspi-
rowac, jaka is¢ droga w teatrze.

Rozumiem, ale to nadal nie ttumaczy, czemu
na drodze tych pytan Twoim przewodnikiem
stat sie wtasnie Grotowski?

— Kiedy o Grotowskim byto w Polsce naprawde
gtosno, bytem nastolatkiem zafascynowanym
teatrem, czytatem pisma teatralne. Rodzice mi
prenumerowali ,Dialog” i ,Teatr”. W tym ostat-
nim przeczytatem artykut Konstantego Puzyny
o ,Apocalypsis cum figuris — Powrét Chrystu-
sa", ktéry stat sie dla mnie jednym z najwazniej-
szych tekstéw w zyciu. Przez niego dotartem do
Grotowskiego, zaczatem sie nim fascynowac —
tak na odlegtos¢, za posrednictwem, ale bardzo
silnie. Grotowski byt jednym z bohateréw moje;j
mtodosci. Jak sie ubieratem, juz méwitem.

Ale zeby tak byto, to najpierw musiat w Twoim
zyciu pojawic sie teatr i sta¢ sie czyms naj-
wazniejszym. Nie jestes z rodziny teatralnej,
wiec teatr nie przyszedt do Ciebie jako co$
oczywistego. Skad sie zatem wzigt?

— Moge oczywiscie przypominaé, co widziatem
w dziecinstwie w Biatymstoku, ale gtéwnie wi-
dziatem jakies rzeczy dos¢ gtupie. Na pewno
z liceum pamietam ,Mojg céreczke” Rézewicza,
ciekawag, bo to byta adaptacja Jarockiego. Ale
gtéwnie ogladatem takie rzeczy jak ,Niemcy”
Kruczkowskiego, na ktérych aktor grajagcy Wil-
ly'ego wchodzit na scene w mundurze esesma-
na i na wejsciu wyjasniat, ze teatr to fikcja, ze
on gra taka wtasnie postac i prosit, zeby do nie-
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go nie strzelaé. A i tak wszyscy strzelali z procy,
z gumek, spinaczami...

Wyjatkowo zdarzaty sie w Biatymstoku takie
wydarzenia jak goscinne wystepy z ,Historyja
o chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim”
w rezyserii Dejmka, chyba w 1965 albo w 1966
roku. Wiec widziatem to, gdy miatem jakies
dziesiec, jedenascie lat...

Na goscinne wystepy Grotowskiego w Bia-
tymstoku z ,Dziadami” i ,,Kordianem” w maju
1962 bytes pewnie za maty?

— Wyczytatem pdzniej u Osinskiego, ze w ogdle
takie wystepy byty i to w dziwnym dos$¢ miej-
SCu — na scenie, gdzie potem zresztg udzielatem
sie w Dyskusyjnym Klubie Filmowym. Wiec nie
widziatem. Ale pamietaj, ze w moim domu pa-
nowat prawdziwy kult ,Ksiecia nieztomnego”...

A to skad?

— Stad, ze moja mama statystowata w Wilnie
w przedstawieniu Reduty. Nie wiem, czy miata ja-
kies kontakty z Osterwg, ale byta studentka Lima-
nowskiego na Uniwersytecie Stefana Batorego.
Studiowata geologie i stuchata jego wyktaddw.
A Limanowski byt takim wyktadowcg, ze zaczynat
wyktad o geologii i méwit, ze — dajmy na to — krze-
mien to kosmos, a skoro kosmos, to zaraz potem
mu sie pojawiat Stowacki, Calderon, Szekspir, So-
fokles, Mickiewicz, Wyspianski. | tak o nich mé-
wit godzinami, a na koricu stwierdzat, ze teraz juz
panstwo wszystko wiecie o piaskowcu. Nie wiem,
jak oni potem te egzaminy zdawali. Na szczescie
tylko geologiem byt profesor Matkowski, ktéry
cierpliwie znosit szaleristwa swojego przyjaciela.

Ale kult wielkiej polskiej literatury mama miata.
Zreszta nie tylko ona. Na Syberii, gdzie sie urodzi-
tem, opiekowat sie mng taki stary zestaniec, ktéry
usypiat mnie, méwigc z pamieci ,Pana Tadeusza”.
Narzekat, ze on juz jest przy trzeciej ksiedze, a ja
wcigz nie $pie... | to potem zostato.

Rozmowa z Tadeuszem Stobodziankiem

Mama przez jaka$ znajomag zdobywata nam
wszystkie wazne ksiazki, a rodzice dla mnie pre-
numerowali pisma teatralne, cho¢ przeciez nie
byli zamozni. Mdj ojciec nie byt kim$ wyksztat-
conym. Byt prostym cztowiekiem, spawaczem,
rusznikarzem ze skoriczong podstawdwka. Ale
i legionista. Stuzyt osiem lat Legii Cudzoziem-
skiej. A w AK we Lwowie byt zawodowym egze-
kutorem — oprécz mamy nikt o tym nie wiedziat.
Po aresztowaniu straszliwie go bili, on sie nigdy
nie przyznat, bo od razu dostatby kulke. A tak
przezyt wiezienie i trafit w koricu na Syberie.

Mame aresztowato NKWD w Wilnie i chcie-
li z niej zrobi¢ swiadka w procesie szesnastu.
Strasznie jg bito — tak, ze cate ciato miata fio-
letowe. Przezyta tez moment, kiedy postawili jg
nad wykopanym dotem i przystawili pistolet do
gtowy, jak sie nie przyzna, to strzelg. Ale mama
do niczego sie nie przyznata i jednak jej nie za-
strzelili.

Zestali jg do obozu w Komi, gdzie przezyta dzieki
opiece lekarki. Lekarka w Gutagu byta swieto-
Scig, bo przeciez ci wszyscy straznicy i komen-
danci mieli zony, dzieci, wiec jakis$ lekarz musiat
by¢ w poblizu. | ta lekarka wzieta mame jako
swojg asystentke do szpitala, gdzie potem de-
cydowata, kogo ratowaé a kogo juz nie warto.
Byta ze Smiercig za pan brat. Nigdy nie czytata
Dostojewskiego, byta zdziwiona, ze ja go w két-
ko czytam. Kiedys mi wyznata, ze woli opisy
przyrody Orzeszkowej niz dywagacje ksiecia
Myszkina o karze $mierci, bo jak prowadzili ja
na egzekucje, to myslata o przyrodzie, ktérg wi-
dziata, a nie o tym, czy Bdg jest, czy Go nie ma.

Potem jg zestali do Jenisiejska i tam pozna-
ta mojego tate. W pamietnym dniu, w ktérym
do Jenisiejska przyptynat z morza wieloryb (to
tak jak odlegtos$¢ Battyku do Krakowa), ktérego
tubylcy natychmiast upolowali i zjedli. Tam naj-
pierw nie urodzit sie mdj brat, ktérego sowiec-
kie potozne po dziesieciu dniach porodu wyrwa-
ty z mamy szczypcami po kawatku. A po roku
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urodzitem sieg, tez po dziewieciu dniach porodu,
ja — caty i zdrowy.

Co moze brzmie¢ dziwnie, mdj ojciec nie chciat
wracac z Syberii do Polski. Na wolnej zsytce byt
krélem Jenisiejska: szybko zbudowat dom, hodo-
wat indyki i $winie, pracowat jako spawacz, za-
rabiat mndéstwo pieniedzy. Rosjanie go po prostu
uwielbiali, zwtaszcza, kiedy im wstawiat mosiez-
ne zeby, ktére byty podobne do ztotych. Gdyby
rzeczywiscie postawit na swoim, bytbym dzis
dramatopisarzem rosyjskim. Moze nie tak do-
brym jak Wyrypajew, ale na pewno nie gorszym
niz Kolada. No, ale mama uparta sig i wrdcili.

Ojciec, jak zobaczyt Polske Ludowag, dostat jed-
nego zawatu serca, potem drugiego i jako renci-
ste zwolnili go z pracy spawacza. Mama dostata
prace w Bibliotece Akademii Medycznej, gdzie
odwazna szefowa zatrudnita jg mimo tagrowej
przesztosci. Uczyta tez angielskiego i francu-
skiego, wiec w zasadzie pracowata na trzy, a na-
wet na trzy i pot etatu. A ojciec zajmowat sie
mna i moim mtodszym bratem, ktéry urodzit sie
juz w Polsce — gotowat, prat, prasowat, pilnowat,
czy odrobilismy lekcje, a wieczorem majster-
kowat. Wykut mi z miedzi tarcze Piastéw. Brat
uwielbiat siedzie¢ z nim w jego warsztacie, dla-
tego do dzis jest ,ztotg raczka” i potrafi wszyst-
ko zrobi¢. Ojciec miat rente wartosci doktadnie
dziesieciu butelek ,Zytniej" z ktosem. Ale nie pit.

I mimo to prenumerowali Ci ,Dialog” i ,Teatr"?

— A bratu ,Horyzonty Techniki” i sobie ,Polityke”,
bo nabrali do niej zaufania po tym, jak wdruko-
wano tam opowiadanie Sotzenicyna. Na telewi-
zor i Teatr Telewizji byto nas sta¢ dopiero w la-
tach siedemdziesigtych.

To teraz troche lepiej rozumiem, skad Grotow-
ski jako bohater mtodosci: jako niemowle usy-
piasz przy ,Panu Tadeuszu”, mama stuchata
Limanowskiego i miata kult Osterwy, a w tym
wszystkim pojawia si¢ ,Powrét Chrystusa”...

Rozmowa z Tadeuszem Stobodziankiem

—Pamietasz na pewno taka scene: tuz po $mierci
Antoniego Jahotkowskiego Grotowski przyszedt
do jego mieszkania i potozyt rece na gtowie
zmartego. Wszyscy czekali, ze tazarz zostanie
wskrzeszony. Ale nie zostat. Tylko potem na
pogrzebie jego dusza fruwata nad trumng jako
motyl. Przynajmniej Flaszen tak to opisat. Ale
dla mnie to nie jest zaden przedmiot drwin. Dla
mnie Grotowski to cztowiek peten sprzecznosci.
W ,Sztuce intonacji” staratem sie pokaza¢, jakie
w nim byty niesamowite sprzecznosci, i to, ze
miaty one Zrédto w traumie z dziecinstwa.

Te traume w tym samym dramacie odstaniam
— nie bajki, ktére opowiadat pod koniec lat sie-
demdziesigtych w ,Teatrze Zrédet” — o czytaniu
Ewangelii na strychu, tylko prawdziwg traume,
posunietg o jedno oczko dalej. To jest oczywi-
scie moja licentia poetica, bo nie mam zadnego
dowodu na scene, ktdrg tam przywotuje, poza
poczatkowa sekwencjg z ,Apocalypsis cum fi-
guris”. Wojenne dziecinstwo Grotowskiego jest
dla mnie fundamentalne. Moze przez to, ze obaj
byliSmy wychowywani przez nasze mamy jak
mesjasze?

Nadal jednak nie jest dla mnie jasne, skad
w tym wszystkim teatr. Na dodatek daleki od
tego, czym zajmowat sie Grotowski. Czytam
teraz recenzje Jana Koniecpolskiego z konca
lat siedemdziesiagtych i ten bardzo ztosliwy
facet zdaje sie nie mie¢ nic wspélnego z tym,
czym sie wtedy zajmowat Grotowski. Nie ma
natomiast watpliwosci, ze jego bogiem teatru
— bogiem umartym, po ktérym stale nosi za-
tobe - jest inny bohater ,Kwartetow”, Konrad
Swinarski.

— Tak, Swinarski to bohater mojej swiadomej
teatralnej mtodosci. Grotowskim bytem zafa-
scynowany za posrednictwem Puzyny i przez
legende. A Swinarski to juz byto uderzenie bez-
posrednie. Najpierw widziatem ,Wszystko do-
bre, co sie dobrze konczy” na Warszawskich
Spotkaniach Teatralnych, chyba w 1972 roku, bo
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wtedy tez widziatem tam ,Matke” Jarockiego,
ktora miata premiere w lipcu.

Jakos rok wczesniej pojechatem specjalnie do
Teatru Dramatycznego na ,Sen nocy letniej” Swi-
narskiego, ale mnie nie wpuszczono. Nie byto
sity, zeby wej$¢é. Nocowatem wtedy u kuzynki
i ogladatem w telewizji przemodwienie Gierka:
,Pomozecie? — pomozemy”. Mozliwe, ze mi sie
fakty i daty mieszajg, ale tak to pamietam.

To nie ma znaczenia — wazniejsza od faktow
jest opowiesé.

— W roku 1973 miatem osiemnaste urodziny
i dostatem wazne prezenty na doroste zycie: oj-
ciec kupit zegarek i butelke whisky, ciocia Zosia
maszyne do pisania Olivetti (ostatnio dowie-
dziatem sig, ze takiej samej w koncu sie doro-
bit Gombrowicz), a mama bilet na ,Apocalypsis
cum figuris” we Wroctawiu.

Pojechatem i ogladatem to przedstawienie oczy-
ma mtodego cztowieka, ktéry umiat na pamiec
,Powrdt Chrystusa”. Bytem strasznie rozczaro-
wany: dlaczego ja tych wszystkich rzeczy, o kté-
rych pisat Puzyna, nie widze? To byto zupetnie
co innego niz przedstawienie, ktére stworzytem
sobie w gtowie, czytajac jego tekst. | to byto
pierwsze rozczarowanie Grotowskim.

Bytem juz wtedy olimpijczykiem - wzigtem
udziat w olimpiadzie z jezyka polskiego, a cho¢
do Scistego finatu sie nie dostatem, to zasze-
dtem na tyle daleko, ze miatem zapewnione
przyjecie na studia. Od razu wiedziatem, ze chce
studiowa¢ w Krakowie, na Uniwersytecie Ja-
giellonskim, zeby by¢ blisko Starego Teatru.

Ten wybor dokonat sie przez Swinarskiego?

— Tak, ale nie tylko. Takze przez Jarockiego. No
i byta tez legenda Waijdy. Ale rzeczywiscie naj-
wazniejszy byt Swinarski. Bo jego przedstawie-
nia szekspirowskie zrobity na mnie piekielne
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wrazenie. \Wszystko dobre, co sie dobrze kon-
czy” to byt najlepszy Szekspir, jaki mogt by¢ —
nie tylko w Polsce, choé¢ pewnie byto na niego
jeszcze za wczesnie. Gdy Swinarski powtdrzyt
Wszystko dobre..” w Niemczech, ponidst kle-
ske. Niemcy nie byli gotowi na genderowego
Szekspira. No i pewnie, gdyby Hamlet powstat,
tez wyprzedzitby swdj czas...

Do Krakowa wiec pojechatem z drugiego korica
Polski gtéwnie dla Swinarskiego. A gdy przyje-
chatem na studia, to jakby Pan Bdg sie do mnie
usmiechnat, bo wtasnie wtedy powotano na UJ
teatrologie i oczywiscie natychmiast na te stu-
dia poszedtem. Bytem na ich pierwszym roku,
miedzy innymi z Krzysztofem Ple$niarowiczem
i Jackiem Popielem, dzis$ rektorem UJ.

Co to byty za studia! Jarocki prowadzit dla nas
analizy ,Iwony, ksiezniczki Burgunda” wespot
z aktorami ze Szkoty Teatralnej. ChodziliSmy na
préby ,Hamleta” Swinarskiego. Przyjezdzat Lu-
dwik Flaszen i prowadzit zajecia, ktére sie nazy-
waty ,Dialogi w grupie”. Do tego jeszcze wspdlne
z polonistyka wyktady Kazimierza Wyki i Jana
Btoriskiego. Oczywiscie byty tez rzeczy réwnie
ciekawe — gtéwnie historia literatury z profeso-
rami Ulewiczem, Wozniakowskim i Tatarg, nie
mowigc o Markiewiczu, Fik i Wieczorek, ktérych
poczatkowo bytem ulubiericem...

Po pierwszym roku zdobytem prawa do indywi-
dualnego toku studiéw i odtad juz zasadniczo
nic nie robitem. Gdy umart Swinarski, z przyja-
ciotmi pilismy z zalu i dyskutowalismy. Oczy-
wiscie zdawatem jakie$ egzaminy i oczywiscie
chodzitem na wyktady do Btoriskiego i Wyki.

Pamietam takie seminarium z Janem Btoriskim
w Zakopanem w Kossakéwce o Witkacym jak
romantycznym konserwatyscie, przez cztery dni
referowaliSmy rézne tematy i dyskutowalismy,
wieczorami do pdézna graliSmy w brydza i pili-
smy wodke z panem profesorem, ktéry mowit
nam, co mysli o rozmaitych zjawiskach w Pol-
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sce Ludowe,;.

Zajecia Flaszena tez byty fascynujgce. Oczy-
wiscie kompletnie inne od wszystkich, takze
w sposobie prowadzenia: wynosito sie tawki
z sali i wszyscy siadali w kucki, czyli po turecku.
Mnie to wkurzato, bo ja nienawidze siedzie¢ po
turecku, a zresztg miatem juz wtedy brzuch i on
mi rzecz jasna w tym przeszkadzat.

To zreszta tez mnie rozczarowato u Grotow-
skiego — jak go zobaczytem po przemianie. Bo
Grotowski otyty to byt dla mnie taki dowdd, ze
grubas tez co$ moze znaczy¢ w swiecie. Ja od
dziecka bytem grubasem. Ustawienia rodzin-
ne Hellingera kilkanascie lat temu mi pokazaty,
ze od dziecka zyje za mojego starszego brata
i za siebie. Wszystko robie podwdjnie. Jem, pije
i tak dalej. Przypadkiem Jurek Pilch to opisat
w jednym ze swoich dziennikéw. Wiec stad tez
moze to uwielbienie dla otytego Grotowskiego.
A tu nagle sie pojawia taki chudzielec, zamiast
garnituru ma te ciuchy hippisowskie i méwi, ze
teatr sie skonczyt. Rany boskie!

Wyktady Flaszena zaczynaty sie wieczorem,
o dziewiatej czy dziesiagtej i trwaty nawet do
drugiej w nocy, czy czwartej nad ranem. Moéwit
o teatrze i jego historii. Méwit rzeczy fascynu-
jace — pamietam, jak opowiadat o teatrze elz-
bietanskim i roli, jakg w jego funkcjonowaniu
odegraty gospody. To byto genialne. Tylko nie-
stety zawsze dochodzit do tego samego: czy to
byt teatr antyczny, czy szekspirowski, na koncu
okazywato sieg, ze teraz to juz nie ma znaczenia,
bo teraz jest juz tylko Swieto. Mnie to strasznie
irytowato. Znatem ,Cyrograf” Flaszena niemal na
pamie¢, wiedziatem, ze to Swietny pisarz i kom-
pletnie nie rozumiatem, co on z tym Swigtem.

Mnie caty ten parateatr Grotowskiego wyda-
wat sie groteskowy. Znajomi jezdzili na ,staze”
i opowiadali mi, co tam sie dzieje. Pekatem ze
$miechu. Bo takie akcje robilismy w liceum na
tzw. obozach lesnych. Kompletnie mnie to nie
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interesowato, ale chciatem sie dowiedzie¢, czy
Flaszen naprawde jest tym przejety. Umodwitem
sie z nim w Sukiennicach, w kawiarni Noworol-
skiego. Spytatem, go: czy pan mdéwi to wszystko
serio o tym S'wchie? Spojrzat na mnie surowo
i potwierdzit, ze wszystko serio i ze teraz juz nie
teatr tylko Swieto...

Gdy bodaj w roku 2011 prowadzitem cykle
spotkan z panem Ludwikiem w Instytucie
Grotowskiego, miatem wrazenie, ze zwracat
sie w zupetnie innym kierunku. Bardzo chciat
mowic o teatrze, przypominaé, co pisat o te-
atrze, do teatru chciat wracaé. Zreszta Gro-
towski wtasnie w tych latach, o ktérych mé-
wisz, zaczynat sie orientowaé, ze Swieto staje
sie czyms zupetnie innym nizby chciat. Potem
to juz w ogéle sie od parateatru odzegnywat.

— Troche zrobit wody z mdézgu.

Komu zrobit, to zrobit — nie on, to zrobitby kto
inny. A jednak sporo ludzi, ktérzy przez para-
teatr przeszli, wyniosto z tego doswiadczenia
cos, co pozwolito im potem robi¢ bardzo waz-
ne rzeczy, niekoniecznie teatralne. Ale rozu-
miem, ze w Twoim przypadku byto odwrotnie
i ze ta nieche¢ do Swieta wigze sie z decy-
zjg o pozostaniu w teatrze. Gdyby przeniesé
to znow na ,Kwartety”, na , Sztuke intonac;ji”,
ktora z pewnych wzgledéw wydaje sie w tym
tomie najwazniejsza, a jest rozprawg miedzy
Uczniem - Grotowskim, a jego rosyjskim Mi-
strzem - Jurijem Zawadskim, to rozumiem, ze
bytbys po stronie Mistrza?

— Darek, jestem dramatopisarzem, nie odpo-
wiem Ci na to pytanie. Pisze dramaty i przed-
stawiam ztozonos¢ racji, nie opowiadam sie po
jakiejs stronie.

Ale Flaszena i jego fascynacji Swietem rzeczy-
wiscie nie rozumiatem. Po prostu myslatem, ze
on sobie zartuje: Swiety czas na Swiety spokdj.
A ja wtedy wtasnie w teatrze widziatem rzeczy,
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ktére zmieniaty moje zycie, moje myslenie o zy-
ciu. ,Wszystko dobre, co sie dobrze koriczy” i to
wszystko, co miato byé¢ ,Hamletem"”. Bo chodzi-
tem na wszystkie préby, na ktére sie dato. Chy-
ba bytem na wszystkich stolikowych i na wielu
sytuacyjnych. Ba, nawet statystowatem w tym
przedstawieniu, czy tez raczej w prébach do nie-
go. Zagratem Woltymanda, bo Swinarski jesz-
cze nie miat aktoréw obsadzonych, a chciat co$
sprawdzi¢ w sytuacji i zaprosit mnie na scene.
Jak zajrzysz do ksigzki Zuka Opalskiego, ktéry
zresztg mnie pominat i ze mna nie rozmawiat, to
na jednym zdjeciu zobaczysz, ze siedzi taki ktos
dziwny, widac tylko jego czarne okulary. To ja.

Wokét Swinarskiego jest mndstwo takich prze-
ktaman. Jego listy do zony, te, ktdre ocalaty, sa
wstrzgsajgce. Trzeba koniecznie odnowi¢ pa-
miec¢ o Swinarskim, nie tylko odktamag, ale opo-
wiedzie¢ na nowo jego biografie, wprowadzi¢ go
na nowo w dzisiejsze zycie teatralne. Mam plan
—ten dom w Otwocku, o ktérym pisze w przed-
mowie do ,Kwartetéw” — zrujnowany dom Swi-
narskich trzeba uratowac. To ostatni moment,
zeby go uratowaé, bo tam sie juz dach sypie.

Sypiacy sie dach w domu Twojego boga te-
atru — ten obraz niech nam postuzy za punkt
wyjscia do pytania, ktére mnie nurtuje. Doty-
czy ono tej ztotej epoki polskiej sceny, ktorej
ostatnie blaski jeszcze zdgzytes zobaczyé. | ja
bym powiedziat, ze mimo wszystkich réznic,
Twoje ,Kwartety” stawiajg pytanie o teatr
z perspektywy epoki, ktérej Grotowski byt
zwiastunem, mowiac, ze teatr to — no wtasnie
— opuszczony dom. Wida¢ to nawet na po-
ziomie bardzo praktycznym, bo przeciez sam
przyznajesz, ze sie zastanawiasz z niepoko-
jem, ilu jeszcze jest tych, ktorzy sa w stanie
bawi¢ sie tymi historycznymi sytuacjami i po-
staciami, i bedg wiedzieli, o czym w ,Kwarte-
tach” jest mowa.

Wiemy przeciez wszyscy doskonale, ze je-
stesmy w takim momencie, w ktérym bardzo
wspotczesnie brzmi Grotowski modwiacy, ze
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teatr jest co najwyzej nawykiem bardzo wa-
skiej elity, ze nie oddziatuje w taki sposdb,
w jaki by chciat oddziatywaé, ze — méwiac
kréotko — nalezy do przesztosci. | mam wraze-
nie, ze piszac te sztuki w pandemii, w sytu-
acji, w ktorej teatry sa zamkniete, usitujesz
tez odpowiedzie¢ na to, ze ich istnienie zno-
wu staje sie problematyczne. Wracasz do tej
ztotej epoki polskiego teatru troche z takim
pytaniem, ktére dla mnie tez jest pytaniem
bardzo istotnym: co takiego byto wtedy w te-
atrze, ze przyciggato do niego ludzi i dawa-
to mu tak wyjatkowa pozycje, a co nie mo-
gto pojawic sie nigdzie? To cos$ nie wigze si¢
wcale z jego popularnoscia i z zasiegiem jego
oddziatywania, ale wtasnie z tym czyms, co
sprawia, ze w teatrze mozliwy jest taki rodzaj
doswiadczenia i poznania, jaki nie bywa do-
stepny nigdzie indziej. | wydaje mi sie, ze te
sztuki sg poszukiwaniem wtasnie tego ,cze-
gos”.

— Ale jeszcze jedng rzecz musisz wzig¢ pod uwa-
ge. Mianowicie, ze ja to pisatem w tej pierwszej
fazie pandemii, kiedy ani ja, ani nikt co najmniej
pot roku nie byt fizycznie w teatrze. Miatem
naprawde gtebokie przekonanie, ze to bedzie
trwato wiecznosé — ta sytuacja, ze przedstawie-
nia nagrywamy i oglagdamy w komputerze. Juz
nawet myslatem, ze w takiej sytuacji to ja wypi-
suje sie z tego, bo nie dozyje czasu, kiedy teatr
wrdci do jakiej takiej formy.

Ale potem przyszta ta pierwsza przerwa po
lockdownie, kiedy teatry otwarto. | wydarzyto
sie co$ niesamowitego: przy wszystkich trud-
nosciach i obostrzeniach mieliSmy naprawde
petng widownig, oczywiscie przy zachowaniu
dystansu i w maskach — ludzi ogladajacych
przedstawienie w jakims$ stanie uniesienia.
Wsréd publicznosci byta euforia wynikajgca
z samego faktu, ze jest teatr zywy.

Wiec te wszystkie jeki, ze teatr sie skoniczyt, ze
umiera, wobec tego doswiadczenia wydaty mi



Konteksty

sie jakies sztuczne i wysilone. Przeciez od pétto-
ra roku zyjemy i pracujemy jak na wojnie, gdzie
co chwila ktos pada, ktos choruje. Caty teatr sie
mobilizuje i wszyscy walczymy, zeby mimo trud-
nosci przedstawienia mogty sie odbywaé. Show
must go on. | wiesz, jaka to wytwarza energig?
Jak zespdt i publiczno$é — wszyscy walczg o to,
zeby ten teatr sie odbyt? Ja po czyms$ takim
w zadng $mier¢ teatru ni wierze, bo tu codzien-
nie sie wydobywa dzika, nowa energia. Wiec
moim zdaniem ten moment jest zupetnie inny
niz ten, o ktérym za Grotowskim mdwisz.

Dobrze, wiec bytby tu jakis odwrot od Gro-
towskiego, ktory od poczatku lat siedem-
dziesigtych konsekwentnie juz nie wracat do
sztuki teatru i robienia przedstawien. Ty zde-
cydowates, ze wtasnie sztuka teatru, ,sztu-
ka intonacji”, jest najwazniejsza. Przeciwko
Swietu wybrates teatr, bo zobaczytes w nim
przestrzen wolnosci. W tym sensie mowie, ze
jestes po stronie umierajacego Mistrza, gdy
krzyczy, ze tylko w teatrze mozemy by¢ wol-
ni. Ja natychmiast stysze to jako Twéj gtos.
Niezaleznie od wszystkich ztozonosci i catej
wielowarstwowosci, ktérg tworzysz jako dra-
matopisarz.

— Ale pamietaj, ze Mistrz krzyczy z bélu. To jest
kolejny meczennik teatru, jak Stanistawski,
Meyerhold, Tairow i Wachtangow (tez pojawia-
jacy sie w ,Kwartetach”), jak polscy meczennicy
— Swinarski, Osterwa, Limanowski, Grotowski,
Dejmek, Jarocki i Kantor.

Ale Ty chyba siebie nie widzisz jako meczen-
nika?

— Nie wiem. Zobaczymy. Wierze, ze w teatrze
ciggle jest miejsce na teatr ogromny i teatr ubo-
gi, na teatr eksperymentalny i namiot cyrkowy,
gdzie mozna bawi¢ sie rozmaitymi konwencja-
mi ludowymi. Ale przede wszystkim na dramat,
ktéry wcigz od tysigcleci pokazuje nam sprzecz-
nos¢, w ktérej tkwimy od urodzenia do smierci:
miedzy wolnoscig a naszym losem...
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| tak wtasnie rozumiesz teatr jako przestrzeni
niedostepnej nigdzie indziej wolnosci?

— Nic lepszego dzisiaj nie wymyslimy.

Tadeusz Stobodzianek — ur. 1955, dramatopi-
sarz, krytyk teatralny, reZzyser i dyrektor teatru.
Laureat wielu nagréd i wyrdznien, z ktérych naj-
wazniejsze to nagrody FringeFirste na festiwalu
w Edynburgu w latach 1993 i 1995, nagroda Fun-
dacji im. KoScielskich (1994), Paszport ,Polityki”
(1993), Medal im. Stanistawa Bieniasza (2002
i 2018). W 2010 otrzymat Literackg Nagrode
,Nike” za sztuke ,Nasza klasa. Historia w X1V lek-
cjach” — jedyny dramat wyrdzniony tg nagrodg
miat ponad 60 inscenizacji na swiecie.

Studiowat teatrologie na Uniwersytecie Jagiel-
loriskim w Krakowie pod kierunkiem m.in. prof.
Jana Btoriskiego. W latach 1978-1981 pisat re-
cenzje teatralne pod pseudonimem Jan Koniec-
polski, najpierw w ,Studencie”, nastepnie dla ty-
godnika ,Polityka”. Od 2012 roku dyrektor Teatru
Dramatycznego m.st. Warszawy. W latach 2010-
2012 dyrektor Teatru Na Woli im. T. tomnickiego,
twdrca Laboratorium Dramatu oraz Szkoty Dra-
matu. Wspottwdrca Teatru Wierszalin.

Autor dramatdw takich jak: ,Car Mikotaj”, ,Oby-
watel Pekosiewicz’, ,Turlajgroszek”, ,Prorok

”

llja", ,Merlin”, ,Kowal Malambo’, ,Sen pluskwy’,
,Mtody Stalin’, _ Smier¢ proroka’, ,Historia Jaku-
ba’, ,Niedzwiedz Wojtek’, ,Fatalista’, ,Geniusz’,
,Sztuka intonacji’, ,Powrdt Orfeusza”. ,Krzew
gorejgcy” i ,Helsinki”. Dramaty ttumaczono na
angielski, niemiecki, hebrajski, francuski, wtoski,
hiszpaniski, kataloriski, portugalski, brazylijski,
szwedzki, norweski, dunski, czeski, stowacki,
stoweniski, serbski, wegierski, rumuriski, rosyj-
ski, ukrainriski, litewski, totewski, perski, mongol-

ski, japoniski i chiriski.
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Sztuka Intonacji

Tadeusz Stobodzianek nie zdotat napisac pla-
nowanej od kilkunastu lat sztuki ani powiesci
o zmartym w styczniu 1999 roku we Wtoszech
Jerzym Grotowskim, mimo iz — z pomoca te-
atrologa Dariusza Kosinskiego, ktéry wydat
i skomentowat w postowiu Kwartety otwoc-
kie — zgromadzit do tego przedsiewziecia nie-
mal petng dokumentacje. Wykorzystat ja jed-
nak w pracy nad Kwartetami. Ten zbiér pieciu
dramatéw powstat dzieki kilku szczegélnym
okolicznosciom ujawnionym przez autora we
wstepie.

Stobodzianek koronawirusem SARS-cov-2 za-
razit sie 4 czerwca 2020 roku w Kielcach na
pogrzebie swego przyjaciela z krakowskiej po-
lonistyki Jerzego Pilcha. Rekonwalescencje od-
bywat w Otwocku. W pobliskim Mladzu trafit
wtedy do zrujnowanego domostwa Konrada
Swinarskiego i Barbary Witek, w ktérym by-
wat Grotowski. Miejsce to uruchomito w nim
wspomnienia zwigzane z teatralnymi idolami
z mtodosci. Przede wszystkim ze Swinarskim,
w ktérego prébach do Hamleta Shakespe-
are'a uczestniczyt w Starym Teatrze w Krakowie,
ale tez z Grotowskim, Tadeuszem Kantorem czy
Kazimierzem Dejmkiem. W Kwartetach nadat
im status postaci scenicznych. Obok rezyseréw
dramatopisarz jako niegdysiejszy recenzent —
Jan Koniecpolski z krakowskiego ,Studenta”,
potem krétko publikujgcy w ,Polityce” — przy-
wotat krytykéw, ktérych starat sie nasladowac:
Konstantego Puzyne-Keta, egzegete spektaklu
Apocalypsis cum figuris, Ludwika Flaszena oraz
znawce dziejow teatru sowieckiego — Jerzego
Koeniga.

W napisanych pomiedzy wrzesniem 2010 a paz-
dziernikiem 2021 roku Kwartetach otwockich
Stobodzianek usitowat wiec ozywié¢ swych nie-
gdysiejszych teatralnych mentoréw, skonfron-
towac ze sobg i sprawdzi¢, co pozostato z ich
idei po poddaniu prébie czasu oraz dialektyce
apologii i negacji. Chociaz nie ma w nich zasad-
niczych sporéw czy debat, w dialogach pieciu
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sztuk wecigz powracajag takie pojecia z historii
dwudziestowiecznego teatru w Rosji, Niem-
czech i Polsce, jak ,dziatania fizyczne”, ,bio-
mechanika”, ,sztuka intonacji”, ,efekt obcosci”,
,realnos¢ najnizszej rangi” czy ,akt catkowity”.
Ale Stobodzianek, poza przemianami estetycz-
nymi w teatrze, starat sie tez ukaza¢ uwiktanie
ich twdrcow w rozgrywki polityczne wynikajg-
ce z funkcjonowania w warunkach panowania
komunizmu i cene, jaka ptacili za ograniczona
swobode dziatania czy mozliwos¢ prezentowa-
nia swych spektakli za granica.

Geniusz albo metoda dziatan fizycznych w IX
scenach rozgrywa sie 20 grudnia 1938 roku na
Kremlu w gabinecie Josifa Stalina. Do dyktato-
ra przybyt sedziwy twdérca MChAT-u, Konstantin
Stanistawski. Autor Pracy aktora nad rolg sta-
rat sie interweniowa¢ w sprawach zagrozonego
aresztowaniem Michaita Buthakowa, piszace-
go sztuke o gruzinskiej mtodosci Stalina, dra-
matopisarza Nikotaja Erdmana, ukaranego za
zakazanego przez cenzure Samobdjce, i przede
wszystkim swego oponenta Wsiewotoda Mey-
erholda, twdrcy nowoczesnej inscenizacji i gry
podporzadkowanej biomechanice. Meyerhol-
da witasnie pozbawiono teatru za dedykowa-
nie niegdys spektaklu Lwu Trockiemu, za szes$¢
miesiecy zostanie uwieziony, a za czternascie —
rozstrzelany. Stanistawski usituje ubtaga¢ Stali-
na, aby zgodzit sie na zatrudnienie Meyerholda
w teatrze operowym.

Ze Stanistawskim czeka na audiencje Kierzaw-
cew. Postac¢ posiada rysy Ptatona Kierzencewa.
Krytyk ten w grudniu 1937 roku opublikowat
w ,Prawdzie” artykut Obcy teatr, a juz w stycz-
niu 1938, jako przewodniczacy Komitetu do
Spraw Sztuki, podpisat zarzadzenie o likwidacji
Teatru im. Meyerholda w Moskwie. W jednej ze
scen Geniusza Stalin wymierza Kierzawcewowi
kare, bijac go po tytku kijem. Pomaga mu w tym
Stanistawski. Wtracajacy przy kazdej okazji sto-
wo ,alisci”, Kierzawcew jest zarazem karykaturg
wieloletniego recenzenta teatralnego ,Polityki”
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i redaktora ,Dialogu”, w ktérym Stobodzianek po
1993 roku demonstracyjnie zaprzestat publiko-
wania swych dramatdw.

Sztuka intonacji albo historia teatru ukazuje
dwa spotkania Grotowskiego z jego sowieckim
nauczycielem z moskiewskiego Panstwowego
Instytutu Sztuki Teatralnej, aktorem i rezyserem
z polskim rodowodem, Jurijem Zawadskim. Ich
pierwsza rozmowa ma miejsce w marcu 1956
roku. Grotowski stara sie o wyjazd do sanato-
rium na pustyni Kara-Kum w Turkmenistanie
w celu leczenia choroby nerek. W spotkaniu
uczestniczy takze, dotknieta alkoholizmem,
Asystentka — partnerka Zawadskiego, obdarzo-
na rysami Iriny Anisimowej-Wulf. Jako peda-
gozka z GITIS-u orzeka ona, ze Grotowskiemu
brakuje predyspozycji do bycia aktorem lub re-
zyserem, wiec moze najwyzej zostac¢ krytykiem.
Natomiast Zawadski jako gtéwny rezyser Teatru
im. Mossowietu, ztamany, a potem skorumpo-
wany przez komunistéw, radzi Grotowskiemu,
aby zrezygnowat z podobnej do jego kariery, bo
nie warto o nig zabiegaé. Biseksualny Zawadski
tanczy tez z Grotowskim przy akompaniamencie
walca napisanego przez Arama Chaczaturiana
do jego inscenizacji Maskarady Lermontowa.

Do drugiej wizyty dochodzi po uptywie dwudzie-
stu lat, w listopadzie 1976 roku. Stawa Grotow-
skiego jako idola kontrkultury osigga apogeum
po wystawieniu we wroctawskim Laboratorium
w 1968 roku Apocalypsis cum figuris i ogto-
szeniu decyzji o rezygnacji z uprawiania teatru.
Zawadski natomiast jest ciezko chory, umiera.
Przywieziono go ze szpitala do jego mieszkania,
gdzie pozostaje pod opiekg mtodej Pielegniar-
ki. Grotowski rzeczywiscie spotkat sie wtedy
z Zawadskim, przybywszy do Moskwy wraz
z panstwowg delegacjg na festiwal polskiej dra-
maturgii i debate o Stanistawskim. W sztuce
Stobodzianka, korzystajac z telefonu tgczacego
bezposrednio z Leonidem Brezniewem, usituje
Grotowski uzyska¢ zgode na granie w Zwiagzku
Sowieckim Apocalypsis i propagowanie koscio-
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ta miedzyludzkiego w duchu Witolda Gombro-
wicza. Zawadski zas$ broni sztuki intonacji swo-
jego mistrza, Jewgienija Wachtangowa, dajacej
wolnos¢ ludziom teatru nawet w warunkach
politycznej opresiji.

W Powrocie Orfeusza albo realnosci najnizsze-
go rzedu w VIl scenach krytyk Ludwik, czyli Fla-
szen, w maju 1959 roku ,U Dziennikarzy” w Kra-
kowie namawia najpierw malarza Tadeusza,
a wiec Kantora, prowadzacego Cricot 2, a potem
Jerzyka (Grotowskiego), ktéry wyrezyserowat
witasnie w Starym Wujaszka Wanie Czechowa,
aby wyjechali z nim do Opola i poprowadzili
awangardowy Teatr 13 Rzeddw. Hipotetyczna,
ale prawdopodobna sytuacja ma wyjasni¢ zré-
dta wrogich relacji pomiedzy Kantorem a Gro-
towskim. Tytut utworu nawigzuje do Powrotu
Odysa Woyspianskiego, wystawianego przez
Kantora w czasie wojny i zaraz po niej, oraz
do Orfeusza Cocteau, ktéry w rezyserii Grotow-
skiego zainaugurowat 8 pazdziernika 1959 roku
dziatalnos¢ Teatru 13 Rzeddéw. W epilogu sztuki
obstugujaca reformatoréw teatru Kelnerka tan-
czy dla Kantora w rytmie walca Francoise, za-
powiadajgc powstanie w 1975 roku w Cricot 2
najwiekszego jego spektaklu — Umartej klasy.

Krzew gorejgcy z podtytutem kwartet narodo-
wy w XIV scenach dzieje sie w maju 1972 roku
we Wroctawiu w jednopokojowym mieszkaniu
Jerzego (Grotowskiego). Odwiedza go Kazimierz
(Dejmek), ktory po kilku latach przymusowe;j
pracy na scenach zagranicznych po zdjeciu
przez Wtadystawa Gomutke z afisza insceniza-
cji Dziaddw Mickiewicza i pozbawieniu dyrekcji
Narodowego w sezonie 1967/1968, otrzymat od
wtadz Wroctawia propozycje objecia dyrekcji
tamtejszego Teatru Polskiego. Pojawia sie tez,
pracujagcy na scenach niemieckojezycznych,
Konrad (Swinarski), ktéry po zerwaniu préb
do Affabulazione Pasoliniego w Zurichu i Edwar-
da Il Marlowe'a w Wiedniu postanowit wréci¢ do
Starego Teatru w Krakowie. Cata tréjka w trakcie
libacji projektuje repertuar ,Nationaltheater in
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Breslau”. Dejmek nie zostat wprawdzie dyrekto-
rem we Wroctawiu, ale echem tej rozmowy wy-
dajg sie Dziady wystawione w lutym 1973 roku
przez Swinarskiego w Starym. Konrada miat
w nich poczatkowo gra¢ aktor Grotowskiego —
Ryszard (Cieslak) — zastgpiony w koncu przez
Jerzego Trele.

W kulminacyjnym momencie sztuki, gdy cata
tréjka Spiewa piesn konfederatéw barskich
z Ksiedza Marka Stowackiego i recytuje mo-
nolog Konrada o zemscie ze sceny wieziennej
z Dziaddw, do mieszkania wkracza, z powodu
zaktécania ciszy nocnej, Dzielnicowy. Milicjant
nazywa sie Mrozek, jak recenzent ,Gazety Wy-
borczej” i wspoétpracownik ,Krytyki Politycznej”,
uporczywie zwalczajgcy wtasnie konczaca sie
po dwdéch kadencjach dyrekcje Stobodzianka
w Teatrze Dramatycznym w Warszawie.

Wreszcie w Helsinkach albo montazu atrakcji
w X scenach Konrad (Swinarski) i Jerzy (Grotow-
ski) wspdlnie spedzajg pare dni, w tym 4 sierp-
nia 1962 roku, kiedy w USA zmarta Marylin Mon-
roe, na statku ptyngcym z Gdyni do Finlandii na
VIII Swiatowy Festiwal Mtodziezy i Studentéw.
Oprdcz nich w kajucie jest jeszcze dwdch mto-
dych mezczyzn, takze zdradzajacych sktonno-
sci homoseksualne: zafascynowany Sergiejem
Eisensteinem Student z wydziatu rezyserii tédz-
kiej szkoty filmowej i Steward Bogustaw, ktére-
go pijany i przebrany za Monroe Swinarski chce
wykorzysta¢ w rezyserowaniu orgii. Nie docho-
dzi do niej z powodu zahamowan Grotowskiego.
W Sztuce intonacji wygtasza Grotowski drastycz-
ng opowies¢ o swym homoseksualnym uwiedze-
niu, wymyslong przez Stobodzianka, lecz oparta
na wielokrotnie publikowanym wspomnieniu
o traumatycznych doswiadczeniach zwigzanych
z katolickg katechezg. Grotowski utrzymuje, ze
zostat jako chtopiec wykorzystany seksualnie
przez ksiedza z wiejskiej parafii w okolicach Rze-
szowa, co jakoby odtworzyt i odreagowat w Apo-
calypsis. W Powrocie Orfeusza Ludwik opowia-
da, jak prowadzacy zajecia w szkole krakowskiej
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aktor, Eugeniusz Fulde, daremnie usitowat zmu-
si¢ Grotowskiego do seksualnej inicjacji po-
przez ozenek. Zajat w ten sposdb Stobodzianek
stanowisko w niedawno przeprowadzonej — na
gruncie studiéw gender — dyskusji o homosek-
sualizmie i mizogini Grotowskiego.

Nie brakuje tez w Kwartetach autoironicz-
nych nawigzan do dorobku dramatopisarskie-
go i rezyserskiego samego Stobodzianka. Jako
potomek Polakéw deportowanych na Syberie
napisat przeciez sztuke Mtody Stalin, w paru
epizodach odwotujgcg sie do Batumi Buthako-
wa. Pielegniarka ze Sztuki intonacji nazywa Gro-
towskiego ,towarzyszem Chrystusem”, a taki
jest podtytut Snu pluskwy. Utworu stanowigce-
go niejako dalszy cigg dramatu Majakowskiego
i wystawionego przez Dejmka tuz przed smier-
cig. Muzyczna koricowka Powrotu Orfeusza za-
powiada takze Naszg klase, osnutg wokdt po-
gromu w Jedwabnem i utrzymang w konwencji
wywodzacej sie ze spektaklu Kantora o Zagta-
dzie. Zakazane Dziady w inscenizacji Dejmka
uruchamiaty prowokacje milicyjng w Obywatelu
Pekosiewiczu, toczagcym sie w 1968 roku na pol-
skiej prowincji. Zawarta zas réwniez w Krzewie
gorejgcym analiza Wielkiego Teatru Swiata Cal-
deronato pogtos jednego z przedstawien Stobo-
dzianka wyrezyserowanego przez niego w 1989
roku w Biatostockim Teatrze Lalek.

Z powodu owych rozmaitych odniesien do zda-
rzen z przesztosci czy $rodowiskowych ukta-
déw Kwartety otwockie bywajg uznawane za
dramaty hermetyczne, zrozumiate wytacznie
dla twoércow i historykéw teatru. Ale ewentu-
alne nierozpoznanie napomknien o rozmaitych
osobach i faktach bynajmniej nie przeszkadza
$ledzi¢ w Kwartetach btyskotliwych dialogdow.
Stobodzianek nieprzypadkowo przywotuje catg
ré6znorodnosc i zarazem jednos$é zycia teatralne-
go w PRL, aby uprzytomnic¢ jego obecny upadek
w rezultacie rezygnacji z przedstawien opartych
na dramatach i zastgpieniu ich performansami,
stuzgcymi propagowaniu progresywnych ide-
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ologii oraz eskalacji miedzypokoleniowych i po-
litycznych antagonizmow.

Najwazniejsze w Kwartetach jest, paradoksal-
nie wtozone w usta umierajgcego Zawadskiego,
wyznanie wiary w teatr dramatyczny, wywodzga-
cy sie ,z Zachodu, z demokratycznej Grecji czy
elzbietaniskiej Anglii”, oparty na odpowiedniej
intonacji, bedacej ,technika ludzi wolnych, kté-
rzy mowig na scenie, co myslg”. Grotowskiego,
ktéry ogtosit Smierc¢ teatru, Zawadski przekonu-
je, ze stanowi on azyl wolnosci. Chociaz progra-
mowo oderwany od tradycji europejskiej i naro-
dowej, stat sie on dzisiaj raczej instrumentem
walki politycznej i ideologicznej indoktrynaciji.
A owe przeobrazenia dobitnie potwierdza zapo-
wiadana, radykalna zmiana charakteru Teatru
Dramatycznego.

Od stycznia 2022 roku na najmniejszej scenie
Dramatycznego grana jest jednak — zwtaszcza
dla zachowawczej publicznosci — Sztuka intona-
cji przedzielona Powrotem Orfeusza. A widow-
nia oglada w napieciu czterogodzinny spektakl,
wyraznie nim podekscytowana. Bodaj od wy-
dania i wystawienia w 2010 roku Naszej klasy,
uhonorowanej Nagroda Nike przez srodowisko
,Gazety Wyborczej”, zaden polski dramat nie
wzbudzit tak silnych emocji i skrajnych ocen,
tacznie z zarzutem rusofilstwa i gloryfikowania
zbrodni Stalina.
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Teatr Polski (Bydgoszcz)
Komuna Warszawa
Oficerki. O Policji. Fantazja oparta na faktach

Jak razem byé
Agata Sikora

Tekst pochodzi z programu do spektaklu
,Oficerki. O policji. Fantazja oparta na faktach”,
wydanego przez Teatr Polski im. H. Konieczki

w Bydgoszczy.

Kim chciatbys zosta¢, jak dorosniesz? — pytaja
ciocie i wujkowie na urodzinach. ,Policjantem”
— odpowiadajg dzieci, a my, ciocie i wujkowie,
przyjmujemy to ze zdumiewajgcym brakiem re-
fleksji. Owszem, duza czes$¢ z nas zwrdci uwage,
ze tesknoty za mundurem, bronig i sitg trady-
cyjnie przypisuje sg chtopcom, dziewczynkom
pozostawiajgc tiule, sukienki i zabawe w mame.
Ale czy zastanawialiscie sie nad tym, dlacze-
go pierwszg instytucjg panstwa, ktdrg poznaja
przyszli obywatele i obywatelki jest akurat po-
licja, a nie sad, rzad, czy parlament? Dlaczego
rozumiejg stowo ,aresztowanie” zanim poznaja
stowo ,prawo”? A jesli myslicie, ze to tylko kwe-
stia dzieciecych zabaw, to czy znacie na pamieé
cho¢ jeden artykut polskiej konstytucji tak do-
brze, jak formutke recytowang zatrzymanym
przez mundurowych z serialowej Ameryki?

Dochodzenia i poscigi sg atrakcyjng dramatur-
gicznie ramg, ale Zrddta sity, z jaka policja od-
dziatuje na zbiorowa wyobraznie, sg znacznie
gtebsze — wynikajg z ambiwalencji jej relacji
z cywilami. Teoretycznie sami sie nato w ramach
demokraciji liberalnej umaéwiliSmy — ze zrzekamy
sie indywidualnego prawa do stosowania prze-
mocy, dobrowolnie oddajemy je panstwu, ktére
ma jg stosowaé wytacznie wedle demokratycz-
nie ustalonych regut rekami przeszkolonych,
idealnie racjonalnych profesjonalistéw. Zgodnie
z wypisanym na radiowozach hastem policjanci
majg nam pomagac i nas chroni¢; stuzyé nam -
obywatelom i obywatelkom. A jednoczesnie to
wtasnie oni majg prawo zastosowaé wobec nas
site fizyczna: rzuci¢ na ziemieg, skué¢, zamknaé
wbrew naszej woli, wtozy¢ palec w miegjsce in-
tymne bez naszej zgody, w ostatecznosci — za-
strzeli¢.

Co zatem czujemy na widok policji — strach?
Niepokdj? Ulge? Zaufanie? Wdziecznosé? Czy
wierzymy w przemoc wolng od gry emocji, wita-
dzy i polityki, stosowang wytgcznie w oparciu
o procedury podlegajgce spotecznej kontroli?
A jesli jako cywile nie lubimy resortéw sitowych,
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to czy bylibysmy gotowi wzig¢ ich obowigzki we
wtasne rece — odcinac wisielcéw, obezwtadniaé
chuligandw, robi¢ zdjecia ofiarom wypadkdéw
i ochraniac¢ protesty, z ktérymi sie radykalnie nie
zgadzamy?

Pytania te jeszcze bardziej komplikuja sie, kie-
dy policyjny mundur wtozy kobieta, na sprzecz-
nosci zwigzane z miejscem przemocy w spote-
czenstwie, naktadajgc te zwigzane z ptcig. Co
ona robi tutaj, w Srodowisku tradycyjnie uzna-
wanym za meskie? Emancypuje sie czy na-
turalizuje patriarchat? Zmienia instytucje czy
podporzadkowuje sie jej logice? Domaga sie
kobiecego prawa do przemocy czy pomaga od-
dolnie zreformowa¢ instytucje w duchu troski?
Co mysli, kiedy stoi naprzeciw manifestantek
krzyczacych ,zdejmij mundur, przepro$ matke"?

Prace nad spektaklem zaczeli$my od spotkan ze-
spotu z policjantkami, by zderzy¢ nasze wyobra-
Zenia i stereotypy z opowiesciami konkretnych
kobiet wykonujacych ten zawdd. Rozmowy te
uswiadomity nam, ze to, co chcemy w policjant-
kach zobaczyé, moéwi przede wszystkim o nas
i naszej zbiorowej wyobrazni — otworzyty za-
tem przestrzen dla swoistej autoetnografii. Jesli
wiec spektakl ,,Oficerki. O Policji..." prowadzi ja-
kies dochodzenie, to nie ma ono nic wspdlnego
z zagadkag kryminalng, pseudorealizmem seria-
lowego proceduralu czy oskarzycielska sztuka
polityczna. Interesuje nas kondycja naszej umo-
wy spotecznej i to, jak mozna jg renegocjowac.
Jesli umowilismy sie na to, co nie dziata, to czy
umiemy umowic sie na cos innego?

Prébujac odpowiedzie¢ na pytania, odrzucamy
zaréwno logike dystopii, jak i utopii. Ta pierwsza
nieustannie odtwarza te same, dobrze znane
diagnozy, nie poszerzajgc poznawczego hory-
zontu — stuzy rytualnej celebracji bezalternatyw-
nosci. Ta druga boi sie poszukiwac¢ konkretnych
rozwigzan spotecznych, wolac poprzesta¢ na
abstrakcyjnych rzeczownikach — tatwiej doma-
gac sie swiata wolnego od patriarchatu niz od-

powiedzie¢ na pytania o to, jak w jego ramach
radzitybysmy sobie z agresja, jak zabezpieczali-
bysmy sie przemocg, jak w takich realiach defi-
niowatybysmy site. Tymczasem dzi$ nie mamy
luksusu fantazjowania o wyspach idealnych —tu
i teraz potrzebujemy wykrystalizowania sie logik
dziatania zdolnych unies¢ realistyczng nadzieje.

Dlaczego zatem nie zacza¢ od diagnozy uwikta-
nia? Gdy zobaczy sie ciata ludzkie i nieludzkie
w emocjonalnych napieciach, w strukturach
spotecznych, w relacjach opieki, wtadzy, mitosci
i przemocy, mozna prébowac — w boju, w biegu,
w praniu, w praktyce — szuka¢ w tym splocie
mozliwosci ruchu. Co sie stanie, gdy leciutko
przesuniemy wektor obezwtadniajacej sity? Jak
mocno trzeba rozkotysac¢ biodra, by marsz stat
sie tancem? Jak bardzo trzeba milcze¢, by zo-
sta¢ ustyszang? Jak stwarza¢ w ruchu alterna-
tywng choreografie spoteczng? Jak razem by¢?

Agata Sikora (1983) — Kulturoznawczyni, ese-
istka, autorka ksigzek ,Wolnos¢, rownosc,
przemoc. Czego nie chcemy sobie powiedziec”
i “Szczerosc. O wytanianiu sie nowoczesnego
porzgdku komunikacyjnego”. Stale wspdtpracu-
je z ,Dwutygodnikiem”.
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Kompetencje nie maja ptci

Z Danuta Powazg, nadkomisarz w stanie spo-
czynku, petnigcg miedzy innymi funkcje psy-
cholozki dla policjantéw, policjantek oraz pra-
cownikéw i pracowniczek Policji, rozmawia
Daria Sobik.

Rozmowa ukazata sie w programie do spekta-
klu, wydanym przez Teatr Polski im. H. Konieczki
w Bydgoszczy.

Daria Sobik: Czy policjanci i policjantki otrzy-
muja wsparcie psychologiczne w ramach wy-
konywanego zawodu? Czy sa to sytuacje wy-
jatkowe, w ramach konkretnych szczegélnie
obcigzajacych psychicznie wydarzen?

Danuta Powaza: Warto zaczaé¢ od tego, ze juz
na poziomie Szkoty Policji uczymy specyficz-
nych aspektéw psychologicznych, np. edu-
kujemy w zakresie technik komunikacyjnych,
psychoedukacji, czy chociazby wyjasniamy
mechanizmy funkcjonowania psychiki w sytu-
acjach traumatycznych. Pézniej w trakcie stuz-
by kazdy policjant i kazda policjantka ma prawo
skorzysta¢ ze wsparcia psychologa policyjne-
go (pomocy psychologicznej, pierwszej pomo-
cy emocjonalnej lub psychoterapii) w trzech
przypadkach: na wniosek samego policjanta
z pominieciem drogi stuzbowej, na wniosek
bezposredniego przetozonego policjanta oraz
z inicjatywy wiasnej psychologa. Ten ostatni
przypadek dotyczy sytuacji kryzysowych takich
jak na przyktad: $mier¢ innego policjanta lub
pracownika, popetnienie lub préba popetnienia
samobdjstwa przez policjanta lub pracownika,
uzycie przez policjanta broni palnej w wyniku
ktérego nastgpita Smierc lub ciezki uszczerbek
na zdrowiu, wykonywanie obowigzkéw w okre-
sie kleski zywiotowej, wojny, katastrofy, czy
podczas aktu terroryzmu. Istnieje szereg takich
i innych kryzysowych sytuacji, w ktérych prze-
tozony ma obowigzek powiadomi¢ psychologa
o zaistnieniu ryzyka obcigzenia psychicznego
policjanta lub policjantki. Psycholog nawiazuje
kontakt z policjantem, ale by zaoferowac swoje
wsparcie psychologiczne, musi nastgpi¢ dobro-
wolna zgoda policjanta. Policjant moze przyja¢,
odmdwi¢ badz odroczy¢ pomoc psychologiczng,
ale zawsze ma zapewniony do niej dostep.

Czy z Twojej perspektywy — osoby, ktora przez
wiele lat petnita funkcje psychologa policyj-
nego — zauwazasz jakies szczegélne potrzeby
kluczowe dla usprawniania dziatan w obrebie
wsparcia psychologicznego policjantéw i po-
licjantek?
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Duzym problemem byto to, ze policjanci i poli-
cjantki przez dtugi czas bali sie skorzysta¢ ze
wsparcia psychologicznego, poniewaz obawiali
sig, ze w jakis$ sposdb zaszkodzi im to w stuzbie.
Pojawiato sie przekonanie, ze informacja o korzy-
staniu ze wsparcia psychologicznego zostanie
wykorzystana przeciwko policjantowi przez
przetozonego. Czesto wynikato to z braku swia-
domosci, ze psychologa obowigzuje tajemnica
zawodowa. Niestety, pomoc psychologiczna
w Polsce wciaz jest stygmatyzowana i obarczo-
na pejoratywnym postrzeganiem. Sprawy nie
utatwiajg tez stereotypy zwigzane z ptcig (koja-
rzenie policjantéw z ,silnymi, mocnymi faceta-
mi”, a policjantek z ,delikatnymi, usmiechniety-
mi paniami”). Te stereotypy dalej niestety maija
sie dobrze i czesto zamykajg funkcjonariuszy
i funkcjonariuszki na utrzymywanie higieny psy-
chicznej w pracy. Z moich obserwacji wynika, ze
jezeli policjant badZ policjantka narzuca sobie
wysokie oczekiwania wobec wtasnych mozli-
wosci psychicznych, stowem — zawsze stara sie
by¢ ,twardy/twarda” i nie ,epatowac” emocjami,
to tym bardziej taki policjant czy policjantka jest
narazony/a na silny stres i dtugotrwate napiecie
psychiczne. Przyktadem niech bedzie policjant,
ktory byt swiadkiem s$mierci dziecka. Istnieje
duze prawdopodobienstwo, ze odrzuci on per-
spektywe skorzystania ze wsparcia, poniewaz
czuje, ze musi sobie z tym poradzi¢ sam, nie do-
puszcza do siebie swoich wtasnych przezy¢, bo
“nie wypada ptakac”. Szczegdlnie — wedtug row-
nie silnie zakorzenionego stereotypu — mezczyz-
nie nie wypada ptakaé. Ten szkodliwy wizerunek
wcigz pokutuje, a w Policji szczegdlnie. Pociesza-
jace jest jednak to, iz z perspektywy 26 lat pracy
na rzecz promocji wsparcia psychicznego widag,
ze wielu policjantéw i policjantek przekonato sig,
ze psycholog moze pomdc, ze mozna na niego li-
czy¢ w trudnej sytuacji — zaréwno zawodowe;j jak
i osobiste;.

Mottem polskiej policji jest hasto ,Pomagamy
i chronimy”, ktére wskazuje na wysoki priory-
tet opiekunczej roli funkcjonariuszy i funkcjo-

nariuszek. Na ile to hasto odzwierciedla kon-
kretne praktyki Policji?

Wszystkie czynnosci i uprawnienia policjanta
stuzg temu, aby chroni¢ obywateli przed staniem
sie ofiarg przestepstwa oraz pomaga¢ w doj-
sciu do sprawiedliwosci. Najbardziej aktual-
nym przyktadem stuzebnych dziatan Policji jest
obecna pomoc uchodzcom z Ukrainy (zaréwno
pomoc przy przenoszeniu bagazy, organizowa-
niu zbidrek jak i w ramach ochrony bezpieczen-
stwa). W kontekscie tego hasta mysle o tym,
w ktérym obszarze pamie¢ o misji pomagania
i chronienia jest szczegdlnie potrzebna. Sztyw-
na hierarchia w Policji niesie ze sobg wiele pro-
blemdw dla relacji wewnatrz struktury, co moze
— cho¢ nie musi — odbija¢ sie na relacjach z oby-
watelami. Przyktad i postawa przetozonych ma
tutaj ogromne znaczenie. Dlatego wazne jest,
by posiadali oni stosowne kompetencje mana-
gerskie, komunikacyjne, czy wiedze o wspiera-
niu réznych mniejszosci. Zawsze podkreslam, ze
policjanci i policjantki oprécz uprawnien maja
przede wszystkim etyke zawodowa. Czasem
zdarza sig, ze uprawnienia (ktére majg pozwalaé
na skuteczne ,chronienie i pomaganie”) mylg sie
niektérym policjantom z wtadzg, a to zdecydo-
wanie nie jest to samo. Zwiekszone uprawnie-
nia, ktéra ma Policja zwigzane sg z konkretnymi
obwarowaniami - za kazdym uprawnieniem stoi
$cisle okreslony przepis regulujgcy stosowanie
tych uprawnien. Kluczowe jest stawianie przez
policjantéw na szczycie hierarchii wtasnych
wartosci etyki zawodowej i zwigzanych z nig
scisle praw cztowieka. Wszystko, co Policja robi,
powinno stuzy¢ ochronie zwyktego obywatela.
W praktycznym ujeciu hasta ,Pomagamy i chro-
nimy" szczegdlnie istotne sg praktyki prewen-
cyjne, zapobiegajace przestepstwom. WezZzmy
przyktad patroli — w opinii publicznej czasem
pojawia sie gtos, ze patrol to bierne jezdzenie
po dzielnicy. A wtasnie dlatego, ze policja pa-
troluje konkretne tereny, zmniejsza sie tam
ryzyko przestepczosci. Istnieje szereg innych
dziatan stuzgcych ochronie: dziatania eduka-
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cyjne dla dzieci (edukacja w przedszkolach na
temat bezpieczeristwa, poruszania sie w ruchu
miejskim), dla mtodziezy (edukacja antynarko-
tykowa, edukacja o konsekwencjach tamania
prawa), dla chorych w szpitalach (wtgczanie
Policji w akcje pomocowe, takie jak ,Cata Pol-
ska czyta dzieciom”), czy obecnie wiele progra-
mow uswiadamiajgcych potencjalne zagrozenia
dla réznych grup np. dla senioréw, bankowcéw
czy takséwkarzy. Bardzo wazne sg tez szkolenia
dzielnicowych skupiajgce sie na nauce komu-
nikacji, budowania pozytywnych relacji ze spo-
tecznoscig, czy tez inicjowanie przez policjan-
tow projektéw o charakterze partycypacyjnym
(,Profilaktyka a Teatr").

Podajesz wiele konkretnych przyktadéw na to,
jak opiekuncza rola funkcjonariuszek i funk-
cjonariuszy realizuje si¢ na poziomie relacji
z obywatelami. Jak myslisz, dlaczego jednak
policjanci w opinii publicznej wcigz czesciej
kojarzeni sg z karaniem, a nie opieka?

Wszystko zalezy od konkretnego policjanta.
Niektérzy policjanci poprzez swoje dziatania
(zwykle zwigzane z niewtasciwym rozumieniem
swojej roli w spoteczenstwie) wptywajg na wi-
zerunek Policji w sposdéb szkodliwy. Policjant,
mimo ze nie jest osobg anonimowa, ma swoja
podmiotowos$¢ i podlega wszystkim konse-
kwencjom swoich ztych czynéw osobiscie,
jest reprezentantem catej Policji. Ze wzgledu
na przynaleznos$¢ do tak homogenicznej grupy,
jaka jest Policja, styszy sie zarzuty uogdlniaja-
ce w stylu: ,Policja mi to zrobita”, czesciej niz
wskazujgce czyny konkretnego policjanta czy
policjantki. W praktyce jest wiec tak, ze zadna
osoba w Policji nie pracuje na swoj wizerunek,
ale wrecz przeciwnie — na obraz catej instytucji.
Ponadto mundur ujednolica policjantéw — to tez
dziata jako istotny aspekt psychologiczny w tej
kwestii.

Jak budowac relacje miedzy funkcjonariusza-
mi a obywatelami? Jakie sa strategie uzdra-
wiania tej komunikac;ji?

Mysle, ze budowanie dobrej komunikacji po-
winno odbywacé sie z udziatem petnomocnika
ds. ochrony praw cztowieka, ktéry edukuje po-
licjantéw z zakresu zagadnien antydyskrymina-
cyjnych. Zadaniem takiej osoby jest czuwanie
nad tym, zeby policjanci przestrzegali praw czto-
wieka w stosunku do obywateli podczas wyko-
nywanej stuzby. Petnomocnik ma tez réwniez
duza role w edukacji policjantéw w kontekscie
komunikowania sie z osobami uchodzczymi, re-
prezentujgcymi mniejszosci kulturowe, czy oso-
bami LQBTIQA. Gdy jeszcze pracowatam w Poli-
cji to odbywaty sie np. szkolenia z komunikacji
z osobami transptciowymi, ktére sg w trakcie
tranzycji (czesto takie osoby nie posiadajg od-
powiedniego dokumentu tozsamosci), teraz
takich szkolen niestety brakuje. W kontekscie
uzdrawiania relacji czesto duzg prace musi wy-
kona¢ sam policjant. Do budowania dobrych re-
lacji niezmiernie wazne sg miekkie kompetencje
takie jak np. umiejetna komunikacja interperso-
nalna czy empatia, ktére powinny towarzyszyc
wszystkim dziataniom policjanta, takim jak:
legitymowanie, przeszukanie, przestuchanie,
zatrzymanie, itd. Dzieki wykorzystywaniu umie-
jetnosci miekkich w codziennych czynnosciach
policjant buduje swdj wizerunek pomocnego
cztowieka majgcego konkretne zadania do wy-
konania, a nie bezdusznej maszyny. Przypomina
mi sie w tym momencie pewien bardzo zaan-
gazowany funkcjonariusz, ktéry miat problemy
z komunikacjg. Zdarzato sig, ze pozwalat so-
bie na agresywny ton i taka tez postawe wo-
bec obywateli (na przyktad na miejscu wypad-
ku podczas stresowej dla obywatela sytuacji).
W mojej opinii jego zachowanie nie wynikato
z braku dobrej woli, ale z braku odpowiednich
umiejetnosci komunikacyjnych. Z czasem poja-
wiato sie coraz wiecej skarg na jego prace, skut-
kiem czego zaczat intensywne szkolenia z za-
kresu komunikacji. Dzieki nim w koncu zaczat
komunikowa¢ sie sprawniej i przede wszystkim
— nie przemocowo. W ramach budowania relacji
miedzy obywatelem, a policjantem niezmiernie
wazne jest, aby obywatele réwniez byli swiado-
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mi nie tylko swoich praw, ale tez obowigzkéw
i koniecznosci dostosowania sie do polecen po-
licjanta.

Jak obecnosé kobiet zmienia instytucje Poli-
cji? Czy wraz z rosngcg liczbg kobiet — poli-
cjantek dokonuje sie ,zmiana ducha” instytu-
cji?

Przede wszystkim — w Policji liczg sie kompe-
tencje, a kompetencje nie zaleza od ptci. Bar-
dzo czesto umniejsza sie role kobiet w policji,
infantylizuje sie je, czy przypisuje im stereoty-
powe cechy tj. wyzszg emocjonalnos¢, delikat-
nos¢, stabosé. Owszem, sg kompetencje sitowe
i oczywiscie moze je mie¢ mezczyzna, ale sg
tez kobiety, ktére sg bardzo silne fizyczne. | od-
wrotnie - sg mezczyzni, ktérzy lepiej sprawdza
sie w pracy biurowej, sg kobiety, ktére Swietnie
odnajda sie w bardziej stresujgcej pracy w tere-
nie. Wszedzie jednak oprdcz tzw. umiejetnosci
twardych potrzebna jest wrazliwos¢ i empatia.
Osobiscie uwazam, ze réznorodnos¢ ptciowa
w Policji pozwala na poszerzenie wielu per-
spektyw i jest niesamowicie potrzebna. Ciaggle
jednak niestety o policjantkach sie zapomina
i to mozna zauwazy¢ chociazby w najdrobniej-
szych gestach takich jak niestosowanie femina-
tywow (,posterunkowy”, a nie ,posterunkowa”).
Policjantki sg pomijane w wielu kwestiach, np.
w ramach doposazenia w ubrania stuzbowe ofe-
ruje sie im meska bielizne. W Szkole Policji pro-
bowano nam wmoawié, ze to jest odziez unisex.
To sa drobiazgi, ale one sktadaja sie na szerszy
obraz, ktéry nie jest pozbawiony przypadkdéw
seksizmu, molestowania, przemocy seksualnej
czy mobbingu. Zmiana moze sie dokona¢ jedy-
nie poprzez edukacje i ustawiczng prace nad
tym, by unikaé¢ powielania stereotypdéw ptcio-
wych. Zawsze przestrzegam przed mdéwieniem,
ze kobiety ocieplajg wizerunek Policji. Kobiety
w Policji nie chcg by¢ postrzegane jak ,stonecz-
ka", ,mite, usmiechniete panie”, czy ,te bardziej
litoSciwe". Czesto stereotypowo postrzega sie je
wytgcznie w kontakcie pracy z dzie¢mi czy w po-

stepowaniach dotyczacych przestepstw wobec
rodziny. Kazdy moze budowacé rézne kompeten-
cje i to od nich zalezy, czy mezczyzna lub kobie-
ta jest przydatny/a na okreslonym stanowisku.
Kiedy wyktadatam prawa cztowieka spotkatam
sie z opisem mojej osoby, ze ja ,to bym wszyst-
kich przestepcow gtaskata”. Reagowanie na
tego typu komentarze w sposéb zdecydowany
i merytoryczny jest konieczne. Prawa cztowie-
ka nie polegajg na gtaskaniu przestepcow, ale
opierajg sie na prawach zawartych w miedzy-
narodowych konwencjach. Sg oczywiscie ciggte
szkolenia i dziatajg procedury antydyskrymina-
cyjne, jednak zmiana jest powolna i wiele trzeba
jeszcze zrobi¢, bo wcigz styszymy o sytuacjach
dotyczacych dyskryminacji ze wzgledu na ptec.
Co wazne, wedtug mojego doswiadczenia sek-
sizm nie ma ptci i zdarzajg sie przypadki prze-
mocy seksualnej wobec mezczyzn w Policji.

Czyli po raz kolejny wracamy do istoty eduka-
cji w Policji i pracy u podstaw.

W praktyce dziata to tak, ze sg osoby, ktére zaj-
muja sie edukacja na co dzien i sg osoby w struk-
turach wtadzy, ktére swojg postawg zaprzeczaja
tej pracy u podstaw. Spotkatam sie juz z wy-
Smiewaniem przez przetozonych potrzeb mniej-
szosci, dewaluowaniem wartosci zwigzanych
z prawami cztowieka, umniejszaniu mojej pracy
na rzecz edukacji. Czasem mysle, ze policja jest
taka, jakie jest spoteczenistwo. Jest doktadnym
odzwierciedleniem przekonann spoteczeristwa
(to byto widoczne szczegdlnie w statystykach
0s6b zaszczepionych w Policji, ktére procento-
wo byty zblizone do oséb zaszczepionych w Pol-
sce). Nie wolno jednak generalizowac i postrze-
gac¢ catej policji przez pryzmat pojedynczych
incydentéw. Jak w kazdej instytucji pracuja tu-
taj rézni ludzi, jednak wierze, ze zdecydowana
wiekszos¢ jest kompetentna i wrazliwa.

Podkreslasz w tej rozmowie sporag role po-
stawy przetozonego i wskazujesz na wysoka
szkodliwos¢ ztego przyktadu idacego ,z goéry”
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struktury Policji. Zdarzajg sie przetozeni, kto-
rzy sa opresyjni i ktorzy wykorzystujg swo-
ja pozycje do osiggania swoich celéw. Czy
sg jakies skuteczne strategie oporu wobec
nich? Czy hierarchia i podlegtos¢ przetozone-
mu w Policji uniemozliwia jakgkolwiek forme
walki np. z mobbingiem?

Przekonanie, ze z instytucjg — szczegélnie tak
hierarchiczng jak Policja — nie mozna wygrac
ma w sobie wiele prawdy. Cata struktura Policji
opiera sie na hierarchii, kojarzy sie z wykony-
waniem rozkazow, realizowaniem zadan idgcych
,Z gory”. Z moich osobistych doswiadczen wy-
nika, ze owszem, mozna ,wygra¢” w sprawie,
ktéra ukazuje duzg niesprawiedliwosé przetozo-
nego wobec pracownika. Czesto jednak zdarza
sie tak, ze jesli zgtaszasz jaka$ skarge wobec
przetozonego, pojawia sie ryzyko, ze zostaniesz
przeniesiony np. do innego wydziatu czy innej
jednostki. To ucisza wielu policjantéw i wiele po-
licjantek. Trzeba jednak podkresli¢, ze w policji
istniejg procedury antydyskryminacyjne, anty-
mobbingowe i antykonfliktowe. Petnomocnicy
ds. ochrony praw cztowieka sg odpowiedzial-
ni za ksztattowanie polityki antymobbingowej,
a psycholodzy wspierajg ofiary dziatan antydys-
kryminacyjnych. W sktad takiej Komisji wcho-
dzg m.in. petnomocnicy do spraw ochrony praw
cztowieka jak réwniez psychologowie. Nalezy
rowniez pamieta¢ o tym, ze sprawy dotycza-
ce mobbingu bywajg czasem niejednoznaczne.
Znam przypadki, ze podwtadni wykorzystali na-
rzedzie mobbingu do usuniecia niewygodnego
przetozonego. Znam policjantke, ktéra byta ofia-
rg mobbingu i postanowita i$¢ do sadu. Walczy-
ta i wygrata sprawe. Kosztowato jg to wiele —
zaréwno pod wzgledem zdrowia psychicznego,
jak i zycia prywatnego. Wiadomym jest, ze jesli
przetozony chce ukara¢ policjanta, to zawsze
znajdzie jakis przepis, jakas sposobnosé¢, by
uciszy¢ takiego sceptyka. Hierarchia oparta na
rozkazie czesto wyklucza mozliwos¢ oddolnych
roszczen. Oczywiscie sg przepisy chronigce po-
licjanta — jesli rozkaz jest niezgodny z prawem,

to mozesz odmoéwi¢ wykonania. Jesli policjant
otrzymuje rozkaz, ktéry jest zgodny z prawem,
ale jest nieadekwatny do sytuacji, podjety
w sposoOb niemerytoryczny — wtedy zwykle ra-
dze takiemu policjantowi, by poprosit o ten roz-
kaz na pismie. To moze zabezpieczy¢ policjanta
przed wykonaniem btednie zarzadzonego roz-
kazu albo nawet zniecheci¢ przetozonego do
polecenia, ktére wydat. Jesli jednak sytuacja
jest trudniejsza, bardziej ztozona dla policjanta
czy policjantki — wtedy najczesciej najmniej bo-
lesnym wyjsciem jest wniosek o przeniesienie
do innej jednostki. Oczywiscie, by sie przenies¢,
konieczna jest zgoda przetozonego. Z moich
obserwacji wynika, ze czesto najwazniejsza dla
policjantéw i policjantek bedacych w konflikcie
ze swoim przetozonym, okazuje sie wspierajgca
i opiekuncza postawa — przede wszystkim ko-
legow i kolezanek ze stuzby. A stanie po stronie
osoby pokrzywdzonej — w hierarchicznej struk-
turze Policji — wymaga odwagi.

Danuta Powaza — Nadkomisarz w stanie spo-
czynku. Pracowata w Szkole Policji w Katowi-
cach, petnigc funkcje wyktadowczyni, psycho-
lozki oraz petnomocniczki Komendanta Szkoty
ds. ochrony praw cztowieka. Petnita réwniez
stuzbe na misji pokojowej w Kosowie. Jest ab-
solwentkg wielu szkoler, m. in. projektu ,WezZ
kurs na wielokulturowosc’, realizowanego przez
Helsiriskg Fundacje Praw Cztowieka. Szczegdl-
nie bliska jest jej tematyka antydyskrymina-
cyjna, rownych praw i standardéw dla kobiet
i mezZczyzn oraz praw cztowieka.



Oficerki

Konteksty

Teatr Polski (Bydgoszcz)
Komuna Warszawa
Oficerki. O Policji. Fantazja oparta na faktach

Piesé demokraciji

Fragment z ksigzki Agaty Sikory ,Wolno$¢, row-
nos¢, przemoc. Czego nie chcemy sobie
powiedzie¢”

Wydawnictwo Karakter, Krakdw 2019.

Fragmenty tekstu ukazaty sie w programie do
spektaklu, wydanym przez Teatr Polskim
im. H. Konieczki w Bydgoszczy.

Kierownik szatni stwierdza: ,Nie mamy pan-
skiego ptaszcza i co nam pan zrobi".Przedsta-
wiciel wtadzy nie stosuje sie do prawomocnego
wyroku sadu. Policjant z bliska pryska gazem
tzawigcym w oczy siedzacych na ziemi poko-
jowych demonstrantéw. Mate dzieci zostaja
oderwane od rodzicéw i zamkniete w obozach.
Wojsko wkracza do zdemilitaryzowanej strefy
i na oczach znacznie stabszych ,sit pokojowych”
dokonuje selekcji, zbiorowych mordéw, oka-
leczen, gwattéw. Kazda z tych sytuacji jawi sie
jako rodzaj absurdu lub egzystencjalnego skan-
dalu — czegos, co narusza najgtebsze struktury
rzeczywistosci. Co jednak jest dziwnego w tym,
ze strona dysponujgca nieproporcjonalnie wigk-
szymi Srodkami przemocy tamie umowy ze
strong, ktéra nimi nie dysponuje? Dlaczego za
kazdym razem jestesmy zdumieni, ze wyszkolo-
ny wojownik miazdzy pastuszka z proca?

Nasz szok wynika z faktu, ze takie sytuacje od-
staniajg iluzorycznos¢ domniemanych funda-
mentdéw liberalnego porzadku — prawa, proce-
dur, ogtady. Uswiadamiajg nam, ze postrzegamy
rzeczywistosé przez pryzmat politycznego abs-
traktu, kazacego widzie¢ aktoréw spotecznych
w oderwaniu od ich potencjatu przemocy. Zapo-
minamy przy tym, ze w demokracji wtasciwym
gwarantem umodw i regut nie jest sumienie, in-
teres ani racjonalnos¢ jednostek, ale panstwo
dysponujgce monopolem na uzycie sity. Kiedy
okaze sie, ze tego monopolu nie ma badz stuzy
on tamaniu regut, ktérych przestrzeganie rze-
komo gwarantuje, podwazony zostaje model
liberalnej racjonalnosci: nie ma zadnej réwno-
$ci, autonomii i negocjacji, stabszy po prostu
jest zdany na taske silniejszego. Zrozumienie tej
prostej zaleznosci przychodzi nam tak trudno,
poniewaz — jak zwracajg uwage David Graeber
i Achille Mbembe - nie chcemy dostrzec faktu,
ze porzadek demokratyczny réwniez opiera sie
na przemocy.
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Teatr Studio (Warszawa)
Byk

Byk bodzie w rzyé
Zbigniew Rokita

Tekst ukazat sie w programie do spektaklu,
wydanym przez Teatr Studio w Warszawie.

Program jest publikacjg kontekstowa do
spektaklu ,Byk”, prapremiery scenicznej
monodramu Szczepana Twardocha w rezyserii
Roberta Talarczyka i Szczepana Twardocha.

Redakcja, pomyst programu: Szymon Adamczak

Byk

W Patacu Kultury wystawiajg sztuke po $la-
sku. W centrum Warszawy wystawiajg sztuke
po slasku nie dlatego, ze jest ona po $lasku, nie
zeby bylo Smiesznie, ale z uwagi na jej war-
tos¢ artystyczng. To rewolucja, a raczej kolej-
ny etap gornoslaskiej rewolucji, ktéra juz dawno
rozlata sie poza duszne granice naszego hajmaciku.

Ciesze sig, ze Byk wydarzy sie wtasnie w Pata-
cu Kultury. Budynku, ktéry miat fallicznie géro-
wac nad catym krajem, a karleje coraz bardziej
w morzu drapaczy chmur; budynku, ktéry aby
pokochaé, wystarczy zreinterpretowaé uznajac
go za pomnik polskiego zwyciestwa nad ko-
munizmem, zamiast tepo wierzy¢, ze jest od-
wrotnie — ze to pomnik komunizmu. Bliska mi
ta pierwsza perspektywa, bo i caty nasz slaski
hajmacik domaga sie nie zburzenia, lecz reinter-
pretacji i tchniecia wen nowego zycia.

Byk tym nowym zyciem jest. To dzieto dwdch
znakomitych Slazakéw — Roberta Talarczy-
ka i Szczepana Twardocha — ktdérzy robig to,
czego Slask potrzebuje szczegdlnie: opowiada-
ja go. | prosze — Slazakéw chca stuchaé w ca-
tej Polsce. Slask, najbardziej wyrazista kraina
tej dziwnej Poniemiecji, dzi$ jest na fali. Mato
tego: Slazacy chcg stuchaé samych siebie, a na-
wet maja sporo do powiedzenia. Zeby bowiem
przetrwat $laski logos, zeby sie wykonturowat
i uwierzyt sam w siebie, przede wszystkim musi
snué sie $laska opowiesé. Zywa, atrakcyjna, nie
z rezerwatu. To, czego nie opowiemy, nie istnie-
je, a Slazacy sa wcigz niedoopowiedzeni.

Nasz hajmacik skrzy sie dzi$ nowg formg, nie-
bezpieczenstwem dla niej jest jednak pozosta-
wienie tej habitusowej formy bez tresci. Byk te
tres¢ daje.

Nie ma jednych Slazakéw i Slazaczek, sg rézne
i rézni. Jedni chetnie wpisujg swojg tozsamos¢
w polskosé, inni w niemieckos$¢, tymczasem
Twardoch stat sie gtosnym gtosem Slazakéw
i Slazakéw bezprzymiotnikowych, symbolem



Konteksty

Slaskiej osobnosci. Stat sie nim takze stworzony
na nowo przez Roberta Talarczyka Teatr Slaski,
ktéry na nowo Slask opowiada i tego nowego
Slaska stat sie jednym z kluczowych biegunéw.
Ale Twardochowa mysl nie ogranicza sie jedynie
do narodowosciowych dylematéw. Wykracza
daleko poza nie, cztowieka slaskiego pokazuje
uwiktanego tez w swojg klasowosé, ptciowosé,
ale i cztowieczo$¢. Mysl Twardocha, ende-
micznego dla Slaska, jak diabet tasmariski dla
Tasmanii — tyle ze w przeciwienstwie do tego
ostatniego jak najbardziej zywego.

To o problemach Slazakéw, tych ,germanskich
Stowian”, ktérzy okrakiem rozsiedli sie na naro-
dowosciowych liniach demarkacyjnych, ktére
poszatkowaty region. Slazacy lubig opowiadaé,
ze zostali przez Polakéw i Sowietéw porwa-
ni z Zachodu na Wschdd, nie snujgc przy tym
opowiesci $rodkowoeuropejskiej (przynajmniej
nie prusoki — cysoroki juz chetniej), méwigc jak
niektérzy o Europie Srodkowej jako o czys$écu
w drodze ze Wschodu na Zachdd.

Po 1945 roku Polske zszywano na nowo z réz-
nych kawatkéw, a po 1989 roku Slazacy okazali
sie szwem, ktéry w tej patchworkowej krainie
uparcie nie chce sie wchtongé. Ich pamiec oka-
zata sie bluzniercza, heretycka z tymi wszystki-
mi opami w mundurach barwy feldgrau i tuzpo-
wojennymi obozami koncentracyjnymi. Slazacy
stali sie klockiem lego, na ktéry polska stopa
od czasu do czasu nadepnie Ci cali nieszczes$ni
Slazacy to opowie$é o centrum, ktére nie ro-
zumie swoich peryferii, a sposréd wszystkich
polskich peryferii — przynajmniej w sensie na-
rodowosciowym — te Slaskie peryferie sg naj-
bardziej asertywne i najchetniej pokazujg $rod-
kowy palec tym wszystkim, ktdrzy rojg o kraju
zglajchszaltowanym na ich modte, o dopchanej
kolanem urawnitowce. Ci rezydujgcy na ogot
w Warszawie kulturtragerzy s$laskosé¢ niszczg,
ale podejrzewam, ze na og6t nie wiedzg nawet
o tym, Zze niszcza. To przesladowania pluszowe,
mieciutkie — a tu powiemy, ze Slazacy nie maja
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swojego jezyka, a tu oswiadczymy, ze nie ist-
nieja. A tu nagle na placu Defilad dopada ich -
Twardochowy Byk i dotkliwie bodzie w rzié. | co
te boroczki na to?

| niesie sie skrzydlata bycza fraza i twardocho-
wo-talarczykowy Byk sie drze: ,Miekki, sta-
by, chociaz wielki jak byk, idiota, idiota, idiota.
A wszyscy myslg, ze jestem taki twardy, nie do
zajebania. Bo to prawda, jestem nie do zajeba-
nia. Jestem jak bunkier, nie ugryziesz. Nie tacy,
kurwa, prébowali. Nie zajebiesz. Jestem by-
kiem. Patrzcie, kurwa. Jestem jak bunkier, nie
ukruszysz. Jestem nie do zajebania. Idiota. Ale
nie do zajebania. Rozumiesz?".

Zbigniew Rokita (ur. 1989) — reporter, redak-
tor, specjalizuje sie w problematyce Europy
Wschodniej i Gérnego Slgska. Autor ksigzek
reporterskich Krélowie strzelcow. Pitka w cie-
niu imperium oraz Kajs. Opowies¢ o Gornym
Slgsku, za ktdrg otrzymat Nagrode Literackg
Nike, zaréwno od jury, jak i czytelnikow. Autor
sztuki teatralnej Nikaj (Teatr Zagtebia, rez. Ro-
bert Talarczyk). Pochodzi z Gliwic.
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Przyszowice 27 stycznia 1945 roku
Ryszard Kaczmarek

Tekst ukazat sie w programie do spektaklu,
wydanym przez Teatr Studio w Warszawie.
Program jest publikacjg kontekstowg do
spektaklu ,Byk”, prapremiery scenicznej
monodramu Szczepana Twardocha w rezyserii
Roberta Talarczyka i Szczepana Twardocha.

Redakcja, pomyst programu: Szymon Adamczak

Byk

Przyszowice to mata miejscowos¢ niedaleko Gli-
wic, dzisiaj nalezaca do gminy Gierattowice, ale
komus, kto przejezdza przez aglomeracje goérno-
Slaskag po raz pierwszy, trudno sie zorientowac,
czy jeszcze jest w Katowicach, w Rudzie Slaskiej,
czy moze juz w Gliwicach. Metropolia goérno-
Slaska coraz bardziej staje sie jednym wielkim
miastem. Przyszowice majg zas wtasng, dosc
typowa dla tego regionu, dtuga historieg, siegaja-
cg az Sredniowiecza. Wies$ najpierw nalezata do
Piastow opolskich, potem, kiedy Slask znalazt sie
pod panowaniem Prus, do niemieckiej rodziny
von Raczek. Z tego okresu pochodzi znajdujacy
sie obok miejscowosci okazaty patac otoczony
parkiem, podobnie jak w innych rezydencjach
niemieckiej szlachty. Do dzisiaj patac jest lokalng
atrakcjg turystyczna. Od kilkudziesieciu lat Przy-
szowice znane s3 jednak z jeszcze z innego po-
wodu. Na poczatku XXI wieku, po kilkudziesieciu
latach milczenia, ujawniono zbrodnie popetniong
tutaj podczas wkraczania na Gorny Slask Armii
Czerwonej w styczniu 1945 roku.

Przyszowice przed wybuchem Il wojny swiatowej
nalezaty do Polski. W czasie plebiscytu prawie
dwie trzecie mieszkanicéw wsi opowiedziato sig
za przytaczeniem jej do Il RP. Po podziale terenu
plebiscytowego wies znalazta sie przy samej gra-
nicy. Tylko kilka kilometréw dzielito jg od niemiec-
kich Gliwic, skad we wrzes$niu 1939 roku wkracza-
ty maszerujace na wschdd oddziaty Wehrmachtu.
Przyszowice i caty polski Gérny Slask znalazty sie
pod okupacjg niemiecka, ktéra trwata az do wkro-
czenia na te tereny Armii Czerwonej w trakcie tzw.
ofensywy zimowej 1945 roku.

Do dzisiaj, zaréwno we wspomnieniach Gor-
noslazakdéw, jak i w opracowaniach historycz-
nych, mamy dwa rézne obrazy tego wyzwolenia
w styczniu 1945 roku. Pierwsza z tych narracji
pokazuje kres koszmaru Il wojny swiatowej i ko-
niec strasznej niemieckiej okupacji, razem ze
wszystkimi zbrodniami Niemcéw na ludnosci
cywilnej, wymordowaniem Zydéw europejskich,
zbrodni ludobdjstwa w obozach koncentracyj-
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nych, z ktérych ten najwiekszy, KL Auschwitz,
utworzono raptem 50 kilometréw od Przyszo-
wic, a jego wiezniowie pracowali w usytuowa-
nych nieopodal zaktadach przemystowych Gli-
wic. Druga narracja o wydarzeniach 1945 roku
na Gérnym Slasku jest diametralnie odmienna.
To obraz blizszy temu, ktéry znamy z opiséw
miast niemieckich zajmowanych przez Armie
Czerwong. Obraz zniszczenia, strachu przed
gwattami, ucieczki przed mordami na ludnosci
cywilnej. Przyszowice to miejscowosé, gdzie
w 1945 roku, jak w soczewce, widzimy podzie-
long pamieé historyczna. Z jednej strony wspo-
mnienie o mieszkancu, ktéry po zakonczeniu
walk wybiega z wtasnego domu z biatg flagg,
chcac wita¢ czerwonoarmistéw, a z drugiej
strony pamie¢ o tym samym cztowieku, ktory
bez zadnego powodu zostaje zastrzelony jako
Niemiec. Dzisiaj juz wiemy, ze oba te obrazy s3
prawdziwe, nie wykluczaja sie nawzajem, ale
uzupetniaja. Dopiero gdy zaakceptujemy oby-
dwie te narracje, zrozumiemy wydarzenia, do
jakich doszto w Przyszowicach 27 stycznia 1945
roku.

Z historycznego punktu widzenia odpowiedz na
pytanie, dlaczego doszto do zbrodni w Przyszo-
wicach, znajdziemy w dziejach miejscowosci
podczas Il wojny Swiatowej. Wtedy ta polska
wies$ znalazta sie pod niemiecky okupacjg, a jej
nowi wtadcy, podobnie jak obszar catego pol-
skiego Gérnego Slaska, bezprawnie przytaczyli
ja do ,Tysigcletniej” Rzeszy Niemieckiej. Migj-
scowych Gdrnoslazakéw wpisali zas na tzw.
volksliste i uznali za obywateli niemieckich.
W zwigzku z tym mieszkancy Przyszowic stali
sie ,godni” stuzy¢ w niemieckim Wehrmachcie.
W armii niemieckiej najczesciej stuzyli w woj-
skach ladowych, chociaz zdarzato sig, ze trafiali
i do Kriegsmarine i do Luftwaffe. Ci z Gérnosla-
zakdéw, ktérzy poczuli sie rzeczywiscie Niem-
cami, mogli nawet ochotniczo zgtosi¢ sie do
SS - zdarzato sie to jednak wyjatkowo. Dopiero
w 1944 roku, kiedy w jednostkach Waffen SS,
podobnie jak juz wczesniej w Wehrmachcie,

Byk

coraz trudniej byto o nowych rekrutéw, zaczeto
Gornoslazakdéw przyjmowac do SS z normalnego
poboru, nie pytajac ich nawet o zgode. W Weh-
rmachcie Gdrnoslazacy z bytej polskiej czesci
Gérnego Slaska (wpisani na volksliste) byli za-
zwyczaj zwyktymi zotnierzami, co najwyzej za-
stugujacymi sobie przebiegiem stuzby na awan-
se do stopni podoficerskich. Stawali sie jednak
predko czescig nadzwyczaj sprawnej niemiec-
kiej machiny wojennej, dos¢ szybko uczyli sie
jezyka niemieckiego, zotnierzami zazwyczaj byli
karnymi i dlatego nierzadko otrzymywali odzna-
czenia wojenne, z Krzyzem Zelaznym na czele.
W innych krajach europejskich, ktére znalazty
sie pod okupacjg niemiecka, gdzie réwniez do-
szto do podobnych przypadkéw wcielania miej-
scowych do Wehrmachtu (Alzacja we Francji,
Stowenia, Czechy, Luksemburg, cze$é Belgii),
takich powotanych do armii niemieckiej nazywa
sie do dzisiaj ,zmuszonymi do stuzby wojsko-
wej" (Zwangsrekrutierte/malgré-nous).

W Polsce zapomniano, ze przyznanie niemiec-
kiego obywatelstwa w czasie trwajgcej woj-
ny i powotanie do armii niemieckiej na Slasku,
Pomorzu i w Wielkopolsce byto bezprawiem
i w wiekszosci przypadkéw dziato sie wbrew
woli tych mtodych mezczyzn. Wielu z nich wzie-
to przeciez czynny udziat w dziatalnosci pol-
skiego ruchu oporu (tak potoczyty sie chociaz-
by losy ostatnio uznanego za btogostawionego
ksiedza Jana Machy) albo przeszto do stuzby
w Polskich Sitach Zbrojnych na Zachodzie (pra-
wie 40 tys. zotnierzy PSZ to byli Gérnoslazacy,
ktorzy zdezerterowali lub w obozie jenieckim
podjeli decyzje o rozpoczeciu stuzby w Wojsku
Polskim). Wiekszos$¢ Gdérnoslagzakdw pozostata
jednak w stuzbie niemieckiej do korca wojny.
Bali sie zdezerterowaé, bali sie o los wtasnych
rodzin, a niekiedy po prostu uznawali, ze trzeba
poczekaé, az Niemcy przegraja. Kiedy nadarzyta
sie pod koniec wojny okazja, by ucieka¢ ze swo-
ich oddziatéw na Gérnym Slasku, to porzucajac
mundur, prébowali przeczekaé, az front przeto-
czy sie i nad ich gtowami i bedg mogli sie ujaw-
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nic.

Czerwonoarmisci, wkraczajac na Gérny Slask,
powinni rozréznia¢ dawny niemiecki Gdérny
Slask od polskiego. Jednak jezeli dzisiaj nawet
my mamy ktopot ze zrozumieniem, dlaczego
przed wojng jedna czes$¢ dwczesnego Gérnego
Slaska to byty Niemcy, a druga to byta Polska do
1939 roku, ale juz podczas wojny znowu Niem-
cy, i dlaczego po jednej stronie mieszkali petno-
prawni obywatele niemieccy (reichsdeutsche),
a po drugiej stronie zapisani na niemiecka vol-
ksliste obywatele niemieccy drugiej kategorii
(volksdeutsche), to nietrudno sie zorientowad,
ze dla wiekszosci zotnierzy Armii Czerwonej tym
bardziej takie ,niuanse” nie byty zrozumiate. Dla
czerwonoarmistéw na linii frontu, nawet jezeli
mowili im o tym oficerowie, nie odgrywato to
zadnej roli albo nie byli w stanie zrozumie¢ tych
skomplikowanych podziatéw. Wkraczajagc do
miast gdrnoslaskiej aglomeracji, w ktérej kro-
lowaty niemieckie napisy, na kazdym kroku na-
tykali sie na symbole nazistowskiego paristwa
i uznawali, ze sg juz w ,Germanii”. Mozna wiec
byto da¢ ujscie nienawisci do wroga winnego
barbarzynskiej wojny.

Tak sie zresztg nie tylko w Przyszowicach koto
Gliwic, lecz takze w wielu innych miejscowo-
$ciach lezacych na przedwojennym polskim
Gérnym Slasku. Niekiedy byty to pojedyncze
mordy i gwatty, niekiedy zas tragedie swojg ska-
lg przewyzszajgce nawet to, co stato sie w Przy-
szowicach. Najgtosniejsze do dzisiaj s masowe
mordy czerwonoarmistéw dokonane na miesz-
kancach Michatkowic koto Bytomia. Kiedy do-
chodzito do tych zbrodni, zazwyczaj pretekstem
byty nie wspomniane historyczne motywy, ale
zemsta za opdr, jaki w tych miejscowosciach
stawiaty oddziaty niemieckie, albo za pogtoski
0 pomaganiu przez miejscowych Wehrmachto-
wi, w tym ukrywaniu zotnierzy niemieckich, lub
tez odosobnione préby obrony kobiet czy wta-
snego dobytku. Zaden z tych powoddw nie jest
usprawiedliwieniem tego, co stato sie z lud-
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noscig cywilng na Gérnym Slasku, a zbrodnia
w Przyszowicach byta aktem ludobdjstwa.

Wedtug ustalen podczas $ledztwa przeprowadzo-
nego na poczatku tego wieku przez Instytut Pa-
mieci Narodowej w Katowicach zotnierze radzieccy
(nalezeli prawdopodobnie do dziatajgcych na tym
obszarze frontu jednostek 100 Brygady Pancerne;j
wspieranej przez pododdziaty 145 Samodzielnego
Batalionu Saperdw oraz artylerzystéw 1442 Putku
Artylerii Samobieznej i dywizjonu dziat pancernych
SU 152) zamordowali w Przyszowicach 69 osdb
w wieku od 10 do 78 lat, w wiekszosci cywiléw
z tej miejscowosci. Zrekonstruowano takze dosé
szczegotowo przebieg wypadkéw w feralnych
dniach 25-27 stycznia 1945 roku. W miejscowosci
usytuowanej na przedpolu Gliwic doszto najpierw
do ciezkich walk oddziatéw Armii Czerwonej z bro-
nigcym Gérnego Slaska Wehrmachtem. Swiadko-
wie potwierdzajg duze straty, jakie poniesli zot-
nierze radzieccy. Jak sie szacuje, mogto wéwczas
zging¢ nawet ponad 100 czerwonoarmistéw, a po
walkach pozostato w okolicy kilka spalonych czot-
goéw niemieckich i kilkadziesigt wrakéw czotgéw
radzieckich. Wedtug wielu relacji wtasnie to sta-
to sie podstawowa przyczyng dramatu cywili, do
ktérego doszto 27 stycznia. Po wkroczeniu do
miejscowosci zotnierze sowieccy strzelali do
kazdego cywila, jezeli tylko ktos prébowat wyjsc
z ukrycia. Najczesciej, w czasie przesuwania sie
frontu, wszyscy mieszkancy ukrywali sie przez
kilka dni w piwnicach. Teraz, kiedy jako pierw-
si wychodzili z nich mezczyzni, byli natych-
miast rozstrzeliwani. Potem czerwonoarmisci
zaczeli wyciggac ludzi z piwnic sitg i rozstrzeli-
waé mezczyzn. Owczesny administrator parafii
przyszowickiej, ks. Grzegorz Grajewski, w swo-
jej kronice opisat najczestsze oskarzenia, jakie
padaty ze strony Rosjan. Przede wszystkim za-
rzucano mezczyznom, ze sg przebranymi zotnie-
rzami niemieckimi, poniewaz w kilku domach
znaleziono jakoby dowody ich stuzby w Wehr-
machcie (na catym Gérnym Slasku przed wkro-
czeniem Armii Czerwonej palono, niszczono lub
chowano wszystko, co mogto by¢ przyczyna
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oskarzen: mundury, ksigzeczki, wojskowe, zdje-
cia). O wiele czesciej pretekstem do morddéw
byta jednak prymitywna che¢ rabunku: najcze-
$ciej zadanie oddania zegarkéw, gorgczkowo
poszukiwanych i zbieranych przez sowieckich
zotnierzy; kilkakrotnie poswiadczone sg takze
zadania wydania bimbru; ciggle szukano kosz-
townosci. OdpowiedZz odmowna zazwyczaj kon-
czyta sie rozstrzelaniem, mimo ttumaczen, ze
mieszkancy wsi juz nie majg ani zegarkdw, ani
wadki, ani jakichkolwiek innych cennych rzeczy.
Mezczyzn mordowano na oczach przerazonych
rodzin, dochodzit tez do gwattéw na kobietach
i dziewczynkach. Ich liczba nie zostata do dzi-
siaj precyzyjnie ustalona. Cze$¢ zabudowan we
wsi podpalono, potem oszacowano, ze byto to
70 budynkéw mieszkalnych i gospodarczych.
Strzelano do ludzi prébujgcych powstrzymac
rozprzestrzenianie sie pozaru.

W kilku przypadkach s$ledztwo ujawnito szokuja-
ce szczegoty dotyczace ofiar. Jednym z zabitych
okazat sie 78-letni byty powstaniec slaski, wow-
czas juz niepetnosprawny, nieopuszczajacy tézka
- zamordowano go w nim, a potem podpalono
jego dom. Trzech zamordowanych mezczyzn byto
wigzniami KL Auschwitz, ktdérzy uciekli z mar-
szu $mierci (dwdéch Wiochdw i Wegier). ZnaleZli
schronienie w Przyszowicach i czekajac na koniec
wojny, zostali zabici przez ,wyzwolicieli”. Jednym
z zamordowanych byt Polak z Francji, ktéry by
wzig¢ udziat w wojnie z Niemcami w 1939 roku,
wrdcit do kraju. W czasie kampanii wrzesniowej
trafit do niewoli niemieckiej i jako jeniec pracowat
w gliwickiej kopalni. Przed koricem wojny schro-
nit sie u poznanej dziewczyny w Przyszowicach,
a czerwonoarmisci zabili uznajac, ze jest Niem-
cem.

Ofiary masakry zostaty pogrzebane pod kontrolg
Rosjan w zbiorowej mogile na miejscowym cmen-
tarzu. Nie wolno byto ich upamigtnia¢. Dopiero
po zmianie ustrojowej w Polsce, w 60. rocznice
zbrodni, ufundowano tablice pamigtkowa z nazwi-
skami ofiar zbrodni w Przyszowicach.
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Ryszard Kaczmarek (ur. 1959 r. w Brzeczkowi-
cach koto Mystowic) — polski historyk, profesor
nauk humanistycznych, nauczyciel akademicki
Wydziatu Humanistycznego Uniwersytetu Slg-
skiego, badacz dziejow Gérnego Slgska i historii
stosunkow polsko-niemieckich w XIX i XX wie-
ku. Autor m.in.: Historia Polski 1914-1989; Polacy
w armii kajzera; Polacy w Wehrmachcie; Po-
wstania slgskie 1919-1920-1921.
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Czy Warszawe zbudowali Slazacy?
Arkadiusz Gruszczynski

Tekst ukazat sie w programie do spektaklu,
wydanym przez Teatr Studio w Warszawie.
Program jest publikacjg kontekstowa

do spektaklu ,Byk”, prapwremiery scenicznej
monodramu Szczepana Twardocha w rezyserii
Roberta Talarczyka i Szczepana Twardocha.

Redakcja, pomyst programu:
Szymon Adamczak
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Kiedy opowiadam znajomym, ze urodzitem sie
na Dolnym Slasku, ci prosza, zebym powiedziat
co$ gwara. Kilka lat temu reagowatem irytacja,
dzisiaj pytam, czy uwazali na geografii. Albo
odpalam Google Maps i pokazuje, ze pomiedzy
Katowicami a Gtogowem jest 315 km, a miedzy
Berlinem a Gtogowem 270 km.

Jesli chodzi o precyzje, to wychowatem sie
w Jerzmanowej, w matej wsi pod Gtogowem,
ktdra do 1945 roku nosita dumng nazwe Herms-
dorf. Polacy przyjechali tam po wojnie, nie liczac
jednej pani, ktéra sprzatata w patacu bogatego
grafa. Moja babcia i wiele innych bab¢ moich
rowiesnikéw opowiadaty, ze w murowanych do-
mach znalazty drewniane zabawki, nieznane na
wschodzie Polski. Dzieci spod Lwowa bawity sie
lalkami przerobionymi z kolby kukurydzy i pisto-
letami wystruganymi z gatezi. Moi pradziadko-
wie ze zdziwieniem odkryli, ze w domu moze by¢
toaleta. Te niemieckie domy miaty przestronne
kuchnie, liczne pokoje, jadalnie, pokdj dzienny.
Przeskok z drewnianej chaty do murowanej ,re-
zydencji” byt kulturowym szokiem i przesnio-
na rewolucjg w wersji z Ziem Odzyskanych. To
kolejna réznica miedzy Gérnym a Dolnym Sla-
skiem: mamy odmienng historie. Takze tozsa-
mosci lub jej braku.

W 1945 roku ludzie ze Wschodu i Polski Cen-
tralnej, Lemkowie i Zydzi musieli sie dogadag,
porzucili wiec ojczyste jezyki i zaczeli moéwic
po polsku. Mieszkanncy tych ziem — dodajmy,
ze piastowskich — do dzisiaj nie opracowali re-
gionalnej kuchni, tradycji, nie ma tam nic, co
wychodzitoby poza ramy wyobrazonej Polski.
Pierogi i rosot, wigilijny karp i mielone, kompot
do obiadu i kietbasa z grilla. To nie Gérny Slask
z niepodrabialnym jedzeniem: kluskami, rolada-
mi i modra kapusta.

W moim rodzinnym $wiecie nie ma tez grobdw,
bo moi przodkowie umarli gdzies indziej. To kra-
ina, ktéra w punkcie zero musiata sie wymysli¢
na nowo.
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250 mln ztotych ze Slaska

Kiedy 13 lat temu przyjechatem do Warszawy,
czyli 480 km od domu, nie znatem tu nikogo. Nie
tesknitem za rodzing, bo chciatem sie usamo-
dzielni¢, szybko znalaztem przyjaciét, chodzitem
na studia i pracowatem. Dziwito mnie, ze tak
wielu ludzi ,zacigga”, je na kolacje dziwaczne
potrawy, szuka ,ziomkdéw” z rodzinnych stron.
Tak bardzo tesknili, ze musieli zbudowa¢ sobie
maty Slask, mate Kaszuby, maty Poznari w War-
szawie.

Szukam wiec $ladéw Slaska w stolicy. W Ale-
jach Ujazdowskich do Ignacego Paderewskie-
go, Jozefa Pitsudskiego i Romana Dmowskiego
w 2019 roku dotaczyt kolejny ojciec polskiej nie-
podlegtosci, czyli Wojciech Korfanty (a gdzie sg
matki?). Podobizna slgskiego polityka opiera sie
o betonowy kloc, na ktérym widnieje hasto: ,po-
lityk, chrzescijariski demokrata”. Na pomnik, jak
sie dowiaduje, zrzucity sie slaskie miasta. Hi-
storie piszg zwyciezcy, cokoty stawiajg wygra-
ni. Jesli przyja¢, ze powstanie slaskie, na czele
ktérego stat Korfanty, byto wojng hybrydowa
wywotang przez Polakéw po przegranym plebi-
scycie, to jego pomnik w Warszawie wpisuje sie
w polskie imaginarium o polskosci ziem. Prawda
jest banalniejsza: bogaty Slask ze ztozami wegla
byt takomym kaskiem dla mtodego panstwa.

IdZmy dalej. W ,biatym domu”, czyli siedzibie
KC PZPR, do dzisiaj mozna zobaczy¢ gabinet
Edwarda Gierka. Kolejny pierwszy sekretarz nie
zajmowat biura poprzednika, moze ze wzgledu
na szacunek, a moze z przesadu. Toczg sie spo-
ry, czy Gierka mozna uzna¢ za Slazaka, ale to te-
mat na inng opowies¢. Po sgsiedzku w Muzeum
Narodowym w Galerii Sztuki Sredniowiecznej
jest sporo dziet ze Slaska. Jak sie tam znalazty?
Zrabowano je? Tomasz Fudala z Muzeum Sztu-
ki Nowoczesnej opowiada mi, ze w kosciele na
placu Grzybowskim wisi az osiem obrazéw Mi-
chaela Willmanna, jednego z najwybitniejszych
malarzy s$laskich. Wyobrazam sobie, ze po uzy-
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skaniu autonomii przez Slask Polska odda te
dzieta sztuki, tak jak teraz Francuzi zwracaja
obrazy wywiezione z kolonii.

Na Powislu od czaséw przedwojennych mamy
ulice Gérnoslaska, ktéra od 1770 roku nosita na-
zwe Gorna. Na Bemowie mamy od 1954 roku uli-
ce Powstancéw Slaskich, ktérej pétnocy odcinek
zostat poprowadzony po dawnym pasie starto-
wym lotniska. W okolicy wtasng ulice maja Pia-
stowie Slascy, kojarzeni raczej z Dolnym, a nie
Gérnym Slaskiem. Na Ochocie przez jakis czas
dziatato Krélestwo, czyli filia znanej knajpy z Ka-
towic. Nie przyjeto sie, bo syte, warszawskie
mieszczanstwo nie akceptuje gtosnych imprez
do rana i tostéw na obiad. Codziennie blisko 30
tysiecy aut przejezdza przez most Slasko-Da-
browski, ktéry zastgpit w tym samym miejscu
most Kierbedzia. Konstrukcje stalowe zostaty
wykonane przez Hute Zabrze i Zaktady Produkcji
Konstrukcji Stalowych w Chorzowie, a przepra-
we sfinansowali mieszkaricy i mieszkanki Sla-
ska, zbierajgc w ciggu roku 250 mln ztotych.

Czy slazacy mowia po polsku?

Ze Slaska do Warszawy w 2022 roku przeniosta
sie Galeria Szara, prezentujgca sztuke wspot-
czesng. Galerzysci z catej Polski przyjezdzajg do
stolicy, bo tutaj zyjg bogaci ludzie, ktérzy moga
zainwestowacé w mtode malarstwo, tutaj jest nie-
nasycona widownia, tutaj sg media i kuratorzy.

W Szarej pracuje Pawet Swierczek, ktéry prze-
prowadzit sie do Warszawy kilka lat temu. Ma
w rodzinie wujka, ktéry byt raz w stolicy jako
mtody chtopak i zostat wySmiany za godonie po
slasku. Nigdy tu nie wrdcit. Kiedy rodzina Pawta
dowiedziata sig, ze zamierza zamieszka¢ w War-
szawie, prébowata go zniechecié. ,Cate zycie
styszatem, ze Polska to kraj, ktéry zabiera bo-
gactwo regionu, wykorzystuje nas. Powszechnie
uwaza sie, ze Gorny Slask sfinansowat odbudo-
we Warszawy. | teraz chce tam mieszkacé? Ro-
dzina nie rozumiata, ze wyjezdzam daleko i nie
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bede juz tak czesto odwiedzat domu” — moéwi.

Swierczek przyjechat do Warszawy, bo Katowi-
ce staly sie za mate, chciat obcowac z rzecza-
mi, ktére go interesujg. Pracowat w Muzeum
Slqskim, byt dziennikarzem ,Gazety Wyborczej”,
wciaz wspéttworzy queerowy kolektyw Slask
Przegiety, ktory zatozyt tuz przed wyprowadz-
kg do Warszawy. Tutaj moze chodzi¢ do pro-
gresywnych teatréw, pracowaé z ciatem, braé
udziat w warsztatach improwizacji kontaktowe;j.
Na Slasku mu tego brakowato, miat poczucie,
ze duzo go omija. W Katowicach mamy jedno
miejsce, w ktdérym organizujemy »przegiete«
imprezy, nie ma alternatywy. Po wyprowadzce
Szarej w Katowicach nie ma chyba ani jednej
prywatnej galerii sztuki, na catym Gérnym Sla-
sku jest jeden klub taneczny dla oséb LGBT. Nie
wiem, jak przetamac ten impas” — mowi.

Opowiada, ze nauczyt sie jezyka polskiego do-
piero w szkole, w jego domu godo sie wytgcznie
po $lasku. Swierczkowie mieszkajg tam od za-
wsze, w lokalnych kronikach z XVII wieku poja-
wia sie ich nazwisko. Pochodzi z rodziny gérni-
czej, w ktorej slaskos¢ nie poddaje sie refleksji,
jest czyms codziennym, przezroczystym. ,Jest
dla mnie intersekcjonalna. Uwiera mnie, ze
w mainstreamowych dyskusjach jest zréwny-
wana z narodowoscig. Publicy$ci przedstawiajg
trzy opcje: Slask jest polski, niemiecki albo au-
tonomiczny. Nie zwraca sie uwagi na przyktad
na réznice miedzy Slaskiem miejskim a wiej-
skim, co wedtug mnie jest kluczowe dla jego
zrozumienia” — méwi Swierczek. Moj rozmdwca
zwraca uwage, ze jest podejrzliwy wobec idei
narodu. Uwaza, ze historycznie jest wzgled-
nie nowa i wcale nie kluczowa dla zrozumienia
i przezywania $laskosci. ,Nie czuje sie Polakiem,
jestem zwiazany ze Slaskiem i zyczytbym sobie
kraju pielegnujacego réznorodnosé regiondw” —
opowiada.

Trudno mu méwic o jednej slaskosci. Wychowat
sie w Lubomi, czyli na wsi, dlatego zycie przy
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kopalni jest dla niego czyms obcym. Jego ojciec
dojezdzat do pracy przez godzine. Uwaza, ze
niewiele go tagczy z ludZmi mieszkajgcymi w Gli-
wicach czy Zabrzu. ,Inng sprawa jest réznorod-
nos¢ etniczna. Mamy przeciez na Slasku rodzi-
ny pochodzenia czeskiego czy zydowskiego.
Co z wptywami wegierskimi czy austriackimi,
o ktérych mato kto pamieta? To przemieszanie
jest wpisane w slaskosé, co sprawia, ze Gdrny
Slask jest na swoj sposdb queerowy” — opowia-
da. Slaskosé jest dla niego rozmywaniem granic
i uptynnianiem kategorii tozsamosciowych, nie
tylko tych zwigzanych z narodowoscia.

,Slazakéw ciagnie do siebie”, méwi Swierczek.
,Kiedy mieszkatem w Londynie, unikatem Po-
lakdw, chciatem zy¢ w innych spotecznosciach.
A tutaj jest inaczej, utrzymuje sie te znajomo-
$ci. Slasko$é mozna zobaczyé w petnej okaza-
tosci dopiero, jak sie stamtad wyjedzie. Dopiero
wtedy widzi sie naszg odmiennos$¢” — opowiada
Swierczek. Ta inno$é to przede wszystkim je-
zyk. Pawet mysli i liczy po slasku. Kiedy jedzie
do domu, automatycznie przestawia sie na oj-
czysty jezyk, a po powrocie do Warszawy musi
kilka dni czy nawet tygodni przypominaé¢ sobie
polski. ,Nauczytem sie, zeby nie myli¢ kotacza
z kotoczem, ktérego w Warszawie nie mozna
dostac. Nie jestem zbyt religijny, dwa lata temu
spedzitem wigilie w stolicy, nie pojechatem do
rodziny. | przyznam, ze brakowato mi $laskiego
jedzenia, chociazby zupy grochowej, ktdrg sie je
w mojej wsi. Czy moczki, rozgotowanego pierni-
ka z bakaliami” — mdwi.

Slaskosci nauczytam sie w szkole

O jedzeniu sporo ostatnio mysli Agnieszka ta-
buszewska, wtascicielka kawiarni i restauracji
Kulturalna w Patacu Kultury i Nauki. W trakcie
pandemii wprowadzita do menu kluski $laskie
i zatrudnita szefowa kuchni, ktéra urodzita sie
w Katowicach. ,Okazato sig, ze w Kulturalnej
pracuja cztery osoby ze Slaska, bo mdj spe-
cjalista od PR tez jest stamtad, tak samo jak ja
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i moja siostra” — opowiada tabuszewska. Lubig
sobie pogodoé, czujg sie dobrze w tym jezyku,
budujg mikrowspdlnote.

Nie jest typowa Slazaczka. Jej rodzice krytycz-
nie wypowiadali sie o Slasku, przyjechali tam za
pracg, ale nigdy nie nauczyli sie jezyka, ktérym —
wedtug ich stéw — mdwita klasa robotnicza. A oni
aspirowali do inteligencji pracujacej. Agnieszka
w szkole zaprzyjaznita sie z ludzmi, dla ktérych
gwara byta czyms naturalnym. Zaczeta poznawa¢
jezyk, zwyczaje, przesigkata $laskoscia, uczyta
sie jes¢ modra kapuste, biate i szare kluski, ro-
lady. ,Zazdro$citam Slazakom, bo mieli dostep
do »sklepdw na g, czyli gérniczych peweksdw,
dziewczynki bawity sie lepszymi zabawkami,
byty lepiej ubrane. Lubitam $laskie matki moich
rowiesnikow — silne, dobrze zorganizowane, bez-
posrednie, duze kobiety, ktére roztaczaty wokot
siebie wiele ciepta” — wspomina. Méwiac inaczej:
Agnieszka tabuszewska chciata naleze¢ do kla-
sy, ktéra dla jej rodziny byta czyms gorszym. Za-
miast awansu — deklasacja.

tabuszewska stawia $laska tozsamos¢ daleko
za feminizmem, macierzyristwem czy siostrzen-
stwem. ,By¢ moze wzietam jg, poniewaz w pew-
nym momencie nie miatam zadnej tozsamosci,
nigdzie nie nalezatam. Ojciec jest z Kielecczy-
zny, matka z Podkarpacia, a ja mieszkam w War-
szawie. Brakuje mi niedzielnych obiadéw z duzg
rodzing, jestem samotna rodzinnie, chciatabym
mie¢ wokot siebie wiecej pokolen” — opowiada.
Ciggle uktada skomplikowang, rodzinng mo-
zaike. Ostatnio pozegnata sie przed $miercig
z siostrg z pierwszego matzeristwa ojca. Byta
Slazaczka z krwi i kosci.

Widzi jednak stabsze strony Slaska: hermetycz-
nos¢, catkowite zamkniecie wewnatrz rodziny,
ktére nie pozwala na autentyczne pokazanie
siebie na zewnatrz, czesto bezkrytyczny katoli-
cyzm czy konserwatywne zwyczaje. To wszyst-
ko nie pasuje Agnieszce do wizerunku nowocze-
snej, Swiadomej kobiety. ,Nie jestem w stanie
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porozumiec sie ze $laska czescig mojej rodziny,
poniewaz nie zyje tak, jak nakazujg Bdg, honor
i ojczyzna, bo wybieram humanizm, feminizm,
ekologie i samorozwéj” — mdéwi tabuszewska.

Jednak kilka lat temu chciata zorganizowaé
wielka uczte z muzyka grang na zywo przez or-
kiestre gornicza. Ze $laskim jedzeniem na sto-
tach. Do stotu modgtby podejsé kazdy, poby¢
wspdlnie w kwintesencji Slaska. Moze uda sie
po pandemii?

Chciatabym wréci¢ na Slask

W Warszawie od 18 lat mieszka Magdalena Ka-
minska, producentka filmowa. Jej rodzina od
strony mamy pochodzi ze Lwowa, do Katowic
przyjechata do wojnie, prowadzita zaktad foto-
graficzny. Jeden z dziadkdw Kaminskiej urodzit
sie w Opolu. ,W jego domu byto trzech braci.
Dwdch chciato zostaé w Polsce, jeden w Niem-
czech” — wspomina. Od strony ojca dziadek
urodzit sie w Wilnie, a babcia w Zagtebiu. Tato
Kaminskiej jest inzynierem gdrniczym, cata jej
rodzina mieszka na Slasku, brat w Bytomiu,
a mama ptynnie méwi po $lasku, nauczyta sie
go na placu od dzieci. ,Tylko ja wyrwatam sie do
Warszawy, bo tutaj jest skupione cate srodowi-
sko filmowe" — przyznaje.

Skoro jestesmy przy filmie, to zaczynamy sie za-
stanawiaé, jak o Slasku opowiada sie w polskim
kinie. ,Dla mnie kultowy i mozna powiedzie¢
wspdtczesny film o Slasku to Angelus” — méwi
Kaminska. Od wielu lat mysli o projekcie filmo-
wym o rodzinnych stronach. Moze o muzyce
i stynnych festiwalach?

Bo ze Slaskiem Warszawiacy maja problem
i moze dlatego skupiony tutaj przemyst filmowy
nie chce inwestowacé w produkcje o Katowicach.
Czes¢ z nas mysli stereotypami o brudnym $nie-
gu, kopalniach, zanieczyszczonym powietrzu.
A mam wrazenie, ze przez ostatnie lata Katowi-
ce zmienity sie nie do poznania. W kopalni mato



Konteksty

kto pracuje, w poréwnaniu do czaséw powojen-
nych. Okazato sig, ze mamy $wietnych architek-
tow, dizajneréw, dbamy o jakos¢ graficzng. Tam
buzuje co$ nowoczesnego” — méwi Magda.

Kaminska opowiada, ze w kazdej chwili mogta-
by wrécié¢ na Slask. Wedtug niej w Katowicach
panuje wieksza zyczliwos¢ niz w Warszawie,
nie ma zadecia. W sklepie mozna porozmawiac
z ludZzmi, kontakty sa prostolinijne, przyjemne,
nasgczone humorem. Opowiada, ze przemyca
do codziennego jezyka $laski zaspiew. ,Lubie
pracowac¢ ze Slazaczkami, bo sg robotne. Szyb-
ko sie wyczuwamy, nie rozwodzimy sie nad
sprawami, tylko dziatamy, co jest potrzebne
na planie filmowym. Mdj chtopak mdéwi, ze jak
gonie go do roboty, to wychodzi ze mnie Slaza-
czka” — Smieje sie.

Slask jako dodatek do Polski

Laura Pawela, artystka sztuk wizualnych, ferie
zimowe spedzita na Slasku. Pojechata, po lek-
turze Kajs Zbigniewa Rokity, do Ryduttéw, gdzie
sie urodzita. ,Nie wiem w sumie, czego tam szu-
katam. Zobaczytam gdrnicze miasto, jak to bywa
na Slasku. Troche jeszcze brudne, choé czescio-
wo juz odremontowane za unijne pienigdze” -
przyznaje.

Wychowata sie w Rybniku. W spisie powszech-
nym wszyscy zaznaczajg narodowosc¢ $laska.
,Zapytatam ostatnio mame, czym jest dla niej
Slaskosé¢. Odpowiedziata, ze gteboko skrywa-
nym wstydem przekazywanym z pokolenia na
pokolenie, poczuciem nizszosci” — opowiada
Pawela. Slazacy wedtug niej wszedzie czuja sie
troche gorzej, gtéwnie za sprawa jezyka, ktory
Polakom wydaje sie $mieszny. ,Jak zech po-
jechata do tyj Warszawy, to zech sie tam fest
zle czuta, bo jo je ze Slonska, co oni se tam to
mje pomyslom, dy¢ stychaé, ze jo godom, ze
mom inkszy akcent” — przywotuje powszech-
ng opini o $laskiej obcosci. Pytam, czy tez tak
miata po przeprowadzce do stolicy. ,Nie, ponie-
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waz wczesniej studiowatam w Opolu i we Wro-
ctawiu, szybko pozbytam sie akcentu. Zreszta
rodzice wychowywali mnie w jezyku polskim,
a postugiwanie sie slaskim w szkole byto Zle
widziane” — odpowiada Laura.

Wyjezdzajagc na studia, miata poczucie, ze wy-
jezdza do lepszego $wiata. Wstydzita sie Sla-
ska, nie czuta sie z nim zwigzana, chciata sie
go pozby¢. Dopiero po wielu latach zdata so-
bie sprawe, ze to nie powdd do wstydu. Wrecz
przeciwnie. Zaczeta coraz czesciej tam bywag,
robi¢ prace o Slasku, czytaé¢ ksigzki. Miata tez
stworzyé¢ dokument o niepowstatym filmie Ka-
zimierza Kutza Rézowy Horyzont. Dzieki rozmo-
wom z rezyserem zrozumiata, czym jest slaska
tozsamosé. ,Pogodzitam sie z nig. Polubitam.
Zaczetam jezdzi¢ na Slask, od$wiezytam sobie
Slonsko godka, ktdérej teraz chetnie uzywam,
bedac na Slasku. Przestatam blokowaé w sobie
Slazaczke” — méwi Pawela.

Polska silna tozsamos$é ma tendencje do ko-
lonizowania innych. To stato sie ze Slaskiem,
a wczesniej prébowano to zrobi¢ z Ukraina.
Swojg drogg czekam na prace naukowe, kto-
re metodami postkolonialnymi zajetyby sie
zaréwno Goérnym Slaskiem, jak i niechlub-
nym okresem skolonizowania Ukrainy przed
1939 rokiem. ,To pewnego rodzaju odrebnosc,
réznimy sie od Polakdéw, ale po co stawiac te
granice miedzy nami? WeZmy moja rodzine:
pradziadek walczyt w powstaniach $slaskich,
z czego byt dumny do korica zycia. Podczas Il
wojny swiatowej jeden dziadek byt u Andersa,
a drugi w Wehrmachcie. Do dzisiaj nie potrafie
sobie wyobrazi¢, ze ktos kazat sie opowiedzieé
Slazakom, czy czuja sie bardziej Niemcami czy
Polakami. Ta polaryzacja i podziat pokutowaty
przez dziesieciolecia” — opowiada.

Uwaza jednak, ze dzisiaj Slask mégtby byé nie-
zalezny. ,Tylko nie wiem, jak mogtoby to wygla-
daé, skoro Ruch Autonomii Slqska podupadt,
mtodzi rzadko godajg po $lasku, czym miatby
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by¢ ten odrebny Slask? Czy naréd moze istnieé
bez jezyka? Podczas mojego ostatniego poby-
tu na Slasku ustyszatam wiele gtoséw o budu-
jacej sie tozsamosci $laskiej, juz bez elementu
wstydu. Coraz wiecej 0séb przyjezdza na Slask
i co ciekawe, czes¢ z nich przyjmuje $laska toz-
samos$¢” — moéwi Laura Pawela. Z drugiej strony
obserwujemy mode na Slask: koszulki, przypin-
ki, bizuterie czy mydto z wegla. ,Przez to Slask
stat sie jeszcze bardziej Smieszny. Bo czym sg
ttumaczenia plakatéw filméw amerykanskich
na $laski albo tiszerty ze Smiesznie brzmigcymi
poza Slaskiem hastami? To memy, ktére nam nie
pomagaja” — ttumaczy. Wedtug niej Slask nalezy
traktowac tak, jak kazdy inny rejon Polski, ba-
dac¢ jego historie, odkrywac bohaterdw, nie tylko
tych miedzywojennych. ,Ta oddolna praca spra-
wi, ze przestaniemy byé dupowaci i zaczniemy
siebie szanowac. Nie mozemy by¢ Smiesznym,
gorszym dodatkiem do Polski” — méwi Pawela
i brzmi wtedy jak Kutz.

Jej 8-letnia cérka uwielbia Slask, jego zapachy,
jezyk, rodzine. Lubi tam jeZdzi¢. ,Uczymy ja $la-
skiego, kupujemy zabawki i gry po $lasku, ale
jak zaczynom goda¢, to méwi mi: mamo, nie
mow tym jezykiem, bo sie od razu zmieniasz” -
Smieje sie Pawela.

Wszyscy moi rozméwcy moéwili, ze Warszawe
po wojnie odbudowali Slazacy, ktérzy dostar-
czali do stolicy cegty, stal i site robocza. To ich
mit, mit skrzywdzenia. Problem w tym, ze na
Warszawe zrzucili sie wéwczas wszyscy. | chy-
ba dlatego tak bardzo nie lubig nas w Polsce.

Kazda i kazdy z nich inaczej rozumie slaskosé.
To czesé ich rodzinnej tozsamosci, przez pe-
wien czas wypieranej lub wrecz przeciw-
nie — afirmowanej. Inni przyjmuja Slask i jego
tradycje, dodajg do swojej biografii, stajg sie
jego czescig. Sg tez tacy, ktdrzy nie pojawia-
ja sie w tym tekscie. Chcg autonomii, odcie-
cia od Polski, budowy niezaleznego parnstwa,
z suwerenng wtadza, walutg, jezykiem urzedo-
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wym. Slaska tozsamo$é miesci ich wszystkich,
co jest fascynujace i antynacjonalistyczne. Tak
samo ma Warszawa: kazdy moze w niej by¢
sobg. Dziewczyna urodzona na Gérnym Slasku
i chtopak z Jerzmanowe;.

A ja nieraz zatuje, ze nie moge czego$ powie-
dzie¢ po slasku. Moze wtedy czutbym sie cze-
$cig jakiejs wspodlnoty.

Arkadiusz Gruszczynski — dziennikarz i anima-
tor kultury.
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Spotkanie ze Szczepanem Twardochem
i Robertem Talarczykiem

Zadnego ~Sporu o tozsamos¢ slaska” nie ma

Z pisarzem Szczepanem Twardochem rozmawia
Amelia Sarnowska.

Tekst ukazat sie na portalu Onet.pl 20 marca
2021, w stulecie przeprowadzenia plebiscytu na
Gérnym Slasku dotyczacego etnicznego pogra-
nicza polsko-niemieckiego.

Link do oryginatu: https://kultura.onet.pl/
wywiady-i-artykuly/szczepan-twardoch-zad-
nego-sporu-o-tozsamosc-slaska-nie-ma-wy-
wiad/8hw7z96

Spotkanie

W jakis perwersyjny sposdb ciesze z kazdego
aktu pogardy i lekcewazenia, jaki Polska Slgza-
kom okazuje. Kazdy taki akt sprawia, ze gdzies
tam jeden cztowiek postanawia te wtasng slg-
skosc z przekory zaczgc pielegnowac. Zaostrze-
nie tego sporu wiec jakos mnie nie martwi
— mowi w rozmowie z Onetem Szczepan Twar-
doch. Réwno sto lat temu, 20 marca 1921 r, na
Gérnym Slgsku odbyt sie plebiscyt, ktory miat
rozstrzygngc o podziale pruskiego przed | wojng
Swiatowq Gdrnego Slgska miedzy Niemcy a Pol-
ske. W jakim miejscu tego sporu znajdujemy sie
obecnie?

Amelia Sarnowska: Dzi$ mija réwno sto lat od
przeprowadzenia plebiscytu na Gérnym Sla-
sku dotyczacego etnicznego pogranicza pol-
sko-niemieckiego. W ktorym miejscu tego
sporu o tozsamos¢ znajdujemy sie obecnie?

Szczepan Twardoch: Na podstawowym pozio-
mie zadnego sporu nie ma. Tozsamos¢ slaska po
prostu jest. Sg ludzie, ktdrzy sie do narodowosci
slaskiej przyznajg, nie przyznajac sie jednocze-
snie do zadnej innej, jest ich kilkaset tysiecy,
uwazaja sie za Slazakéw, wiec to po prostu fakt
spoteczny. Rzeczywisto$¢ nie inna niz fakt ist-
nienia Norwegdéw lub Szkotéw. Potwierdzony
przez ostatni spis powszechny. | — jak sadze,
mimo oczywistych szykan — potwierdzi to takze
Narodowy Spis Powszechny, ktdry zacznie sie 1
kwietnia.

Spiera¢ sie z tym, to jak spiera¢ sie z rzeczy-
wistoscig. A ze wielu ludzi w Polsce wtasnie to
robi, spiera sie z rzeczywistoscig, to jest to ich
problem. Moga réwniez nie wierzy¢ w istnienie
Finlandii, to popularna teoria spiskowa, nie na-
zywamy jednak tego sporem o istnienie tego
skandynawskiego kraju. W tym sensie zadne-
go ,sporu o tozsamosé $laska” nie ma, sg Sla-
zacy i gtupcy, ktérzy nie sg w stanie istnienia
Slazakéw zaakceptowaé, wiec go wypieraja, za$
skutkiem tego wyparcia jest oczywiscie dyskry-
minacja Slazakéw.
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Istotnym dla mnie sporem o tozsamos¢ slaska
sg spory miedzy samymi Slazakami: o to, co
dzi$ znaczy byé Slazakiem, jak powinien wygla-
da¢ nasz jezyk, itd. Sg to spory istotne i gorace,
raczej umykajg one polskiej opinii publicznej,
bo tez nie dla niej sg przeznaczone, s3 to spo-
ry towarzyszace powolnemu procesowi samo-
okreslania sie Slazakéw, spory, bez ktérych ten
proces nie mogtby sie wydarzy¢. | te mnie na-
prawde interesujg, nie zas gtupcy, ktérzy wypie-
rajg rzeczywistosc.

Czy nie jest jednak tak, ze — pod wzgledem
etnicznym - trudno dzi$ mowi¢ o jednorod-
nej formacji kulturowej czy chociazby czyms
takim, jak ,etniczny Polak”? Polske od po-
czatku wspottworzyto wiele odrebnych toz-
samosciowo grup regionalnych. Nie pamie-
tajac dzis o tym, czes¢ ludzi w Polsce moze
postrzegaé Slazakéw i ich dazenia do umac-
niania wtasnej odrebnosci jako forme ataku
na projekt pt. ,Polska Narodowa".

Nie do korica sie z panig zgadzam. Etniczna pol-
skos¢ uformowata sie jakos w efekcie ciezkiej
pracy ludowcéw i endekdéw w ostatnich deka-
dach XIX w. kiedy to szlachecka koncepcje pol-
skosci dos¢ skutecznie rozszerzono na masy
chtopskie. Ta polsko$¢ oczywiscie nie objeta
od razu wszystkich, bardzo wielu jeszcze dtu-
go czuto sie wytgcznie ,tutejszymi”, polskosc ta
réwniez bardzo sie zmieniata i swojg ostatecz-
ng, dzisiejszg forme osiggneta moim zdaniem
dopiero po drugiej wojnie swiatowej, w Polsce
rozwijajgcej sie miedzy Gomutka a Wyszyniskim,
nie wdajgc sie jednak w dalsze rozwazania bez
watpienia o jakiejs w miare jednorodnej polskiej
etnicznosci mowi¢ mozemy.

Natomiast obawa, o ktdérej pani moéwi — jej
zrédta wydajg mi sie tkwi¢ bardzo gteboko:
znajduja sie juz w przekonaniu, ze po Il wojnie
Swiatowej stworzono Polske bez mniejszosci
narodowych. Zydzi zostali wymordowani, Niem-
cow po wojnie wygnano, Ukraincéw podobnie
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— i zapanowato takie przekonanie, ze w Polsce
zadnych mniejszosci juz nie ma. Co do pewne-
go stopnia byto zresztg prawdg, jesli poréwnaé
Polske z 1948 r. do stanu sprzed dziesieciu lat
wstecz, z 1938 r. Struktura etniczna kraju zmie-
nita sie przeciez zasadniczo i zmiana ta byta
bardzo obecna w spotecznej Swiadomosci, by¢é
moze w tym nastepujgcym po wojnie okresie
wielkiego strachu, wielkiej, nieprzepracowanej
nigdy traumy to przekonanie, przywigzanie do
etnicznej jednorodnosci Polski stanowito dla
Polakéw cenne Zrédto ukojenia.

Niecheé do zaakceptowania istnienia Slazakéw
nie czujacych sie ani Niemcami, ani Polakami —
a istnieli tacy réwniez sto lat temu, w okresie
plebiscytowym - jest jednak oczywiscie star-
sza niz PRL. Otwarcie méwit o tym cieszacy sie
gteboka niechecig Slazakéw Grazynski, dziata-
cza s$lazakowskiego Teofila Kupke zamordowa-
ta polska bojéwka, by¢ moze na bezposrednie
polecenie Korfantego, retoryka déwczesna nie
réznita sie zresztg od dzisiejszej, wtedy réwniez
mowiono o niemieckich agentach, i tak dalej.

Wréémy jeszcze do kwestii jezyka. Bo moze
dzis budzi¢ zdziwienie, dlaczego kolejne rza-
dy Polski, jako kraju o tak silnej tozsamosci
narodowej, obawiaja sie podniesienia etno-
lektu slaskiego do rangi odrebnego jezyka re-
gionalnego. Skad ten strach?

Wynika to z tego, ze polskos¢ w bardzo tok-
syczny sposob taczy w sobie manie wielkosci
z poczuciem wattosci i stabosci. Z tego wynika
ten strach przed uczynieniu zado$é najbardziej
elementarnym europejskim standardom, jesli
o prawa mniejszosci narodowych chodzi. Prosze
zauwazyg, ze juz nawet Francja, od ktérej Polska
przejeta niestawne wzorce zwalczania jezykdéw
regionalnych, od lat uznaje swoje wtasne jezyki
regionalne za bogactwo kulturowe, o ktére na-
lezy dbac i ktére nalezy dzis chronié. Natomiast
Polska znajduje sie pod tym wzgledem caty czas
w latach szes$édziesigtych ubiegtego wieku.
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To sie zmienia — bardzo powoli, ale jednak sie
zmienia. Zrobie moze krétka dygresje, bo bar-
dzo bawi mnie ciggte powotywanie sie przy
tym temacie na opinie jezykoznawcdw, ktérzy
rozstrzygajg ex cathedra, ze ,$laski nie jest je-
zykiem, tylko dialektem”. Jakby ta opinia byta
czescig wiedzy obiektywnej, jak chociazby pra-
wa fizyczne. Tymczasem ci sami jezykoznawcy
— nawet wéwczas jako jedyni na Swiecie — jesz-
cze dwadziescia lat temu za dialekt uznawa-
li jezyk kaszubski. | céz, w tej sprawie polscy
specjalisci juz zdanie zmienili, co do jezyka $la-
skiego — jeszcze nie.

Jeszcze nie, ale sie zmieni?

Jezykoznawcy i w tym przypadku w koricu zmie-
nig zdanie, kiedy przestang sie spiera¢ z rzeczy-
wistoscig. A rzeczywistos$¢ jest taka, ze tego,
czy cos jest jezykiem, czy tylko dialektem ja-
kiegos jezyka, nie da sie rozstrzygna¢ w oparciu
o jakiekolwiek uniwersalne, naukowe kryteria,
bo takich po prostu nie ma. Jest to rozréznienie
przede wszystkim socjologiczne i polityczne.

Jezyk slaski istnieje, poniewaz sg ludzie, ktérzy
traktujg go jako swdj wtasny jezyk. Ktérzy chca
nim moéwic i chcg w nim pisac.

Zawsze musi sie tez w przypadku tej dyskusji
pojawi¢ argument ze strony polskiej, ze ,prof.
Miodek, ktéry réwniez jest ze Slaska, powie-
dziat, ze slaski nie jest i nie moze by¢ odrebnym
jezykiem”, bo to ,bytoby szkodliwe”, i tak dalej.
| to jest moment, w ktérym moja ochota do po-
dejmowania dalszej rozmowy spada do zera. Bo
co z tego, ze prof. Miodek tak powiedziat? Tak
powiedziat, bo inaczej musiatby zaprzeczy¢ kilku
dekadom wtasnej pracy zawodowej. Mnie to na-
wet nie dziwi, ze tak mdéwi, jednak prof. Miodek
nie posiada papieskich przywilejéw nieomyl-
nosci w rozstrzyganiu takich sporéw. Profesor
Miodek méwi tak, a pietnastu innych profeso-
row mowi inaczej i co z tego? Kazdemu jezyko-
znawcy, ktéry nie zgadza sie nazwac Slaskiego
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jezykiem przeciwstawi¢ mozna innego, ktory sie
jednak zgadza — bo to po prostu nie jest kwe-
stia, ktdrg jezykoznawcy moga rozstrzygac.

Czy wobec obecnej nieprzychylnosci strony
polskiej wzgledem takich préob umacniania
wtasnej odrebnosci nie obawia sie Pan, ze
w przysztosci moze doj$¢ do zaostrzenia tego
sporu?

W jaki$ perwersyjny sposoéb ciesze z kazdego
aktu pogardy i lekcewazenia, jaki Polska Slaza-
kom okazuje. Kazdy taki akt sprawia, ze gdzies
tam jeden cztowiek postanawia te wtasng $la-
skos$¢ z przekory zaczagé pielegnowac. Zaostrze-
nie tego sporu wiec jakos mnie nie martwi.

A jak sie Pan odnosi do slaskich postulatéw
o autonomig?

Tutaj réwniez nalezatoby odpowiedzie¢ na paru
poziomach: z jednej strony — patrzac realnie — na
te autonomie nie ma teraz zadnych szans. Nie
bedzie autonomii Slaska, wiec mozemy réwnie
dobrze nie traci¢ czasu na ten temat, bo to sie
teraz nie wydarzy.

Ale ma Pan na mysli takie bardzo konkretne
»tu i teraz” czy ogélna perspektywe?

Z historii wiemy, ze po okresach wzglednej sta-
bilnosci nadchodza wielkie przesilenia, po kté-
rych catkowicie zmienia sie obraz politycznego
i spotecznego swiata. A po nich juz wszyst-
ko jest mozliwe. Gdyby pani zapytata polskich
dziataczy niepodlegtosciowych w roku 1880, czy
jest jakas$ realna szansa na odzyskanie przez
Polske niepodlegtosci, to trudno bytoby im pod
koniec XIX w. uznaé¢ to za mozliwe, po dwdch
nieudanych powstaniach.

Musiata sie zmieni¢ posta¢ Swiata. Musiato
dojs¢ do przeorganizowania catego europej-
skiego systemu politycznego w wyniku Wielkiej
Wojny, by to stato sie mozliwe. Méwigc o auto-
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nomii $laskiej —w odniesieniu do obecnego sys-
temu tej réwnowagi politycznej, dzisiejszej Pol-
ski i istniejgcych konfiguracji, a nie mam tu na
mysli tylko rzgdéw PiS-u — nie ma takiej szan-
sy, zas na temat tego, jak moze wygladac¢ swiat
po kolejnym, wielkim politycznym przesileniu
wypowiadaé sie rozsgdnie nie sposdéb. Dlatego
o wiele bardziej interesujg mnie postulaty reali-
zowalne tu i teraz, jak uznanie $laskiego za jezyk
regionalny, za$ Slazakéw za mniejszo$¢ narodo-
wa.

Préby i walki o uznanie etnolektu slaskiego za
jezyk regionalny pojawiaty sie juz wczesniej,
i napotykaty na opdr takze w czasach, gdy
u wtadzy byta Platforma.

Oczywiscie. Jesli chodzi o PO i PiS, jakies$ rézni-
ce moga pojawiac sie w sferze retoryki, ale juz
w praktyce tej réznicy nie ma zupetnie zadne;.
Wiec w tej chwili szans na slaska autonomie
w wymiarze politycznym nie ma, dlatego tez
uwazam, ze btedem taktycznym ze strony Ru-
chu Autonomii Slaska byto stawianie $laskiej
autonomii jako pierwszego i najwazniejszego
postulatu.

A jaki powinien by¢ pierwszy?

Jak wspominatem, uznanie Slazakéw za mniej-
szo$¢ narodowg — i Slaskiego za jezyk regional-
ny. To sg postulaty, ktérych realizacje wyobrazi¢
sobie potrafie w obecnej sytuacji polityczne;.

| to jest pierwszy poziom odpowiedzi na pyta-
nie o $laska autonomie — w tej chwili nie jest to
kwestia warta staran lub szczegdélnego namy-
stu. Drugi poziom tej odpowiedzi, gdyby abstra-
howa¢ od politycznego realizmu, jest natomiast
taki, ze Polska Slaskowi te autonomie obiecata
w plebiscytowej propagandzie, autonomiczne
Wojewddztwo Slaskie z wtasnym sejmem, skar-
bem i policjg przez pierwsze lata Il RP funkcjo-
nowato catkiem niezle i na poziomie moralnym
— jesli o takim mozna w polityce w ogdle méwic
— autonomia sie Slaskowi i Slazakom nalezy.
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Szczepan Twardoch (ur. 1979) — pisarz jest auto-
rem gtosnych, bestsellerowych powiesci: Mor-
fina (2012), Drach (2014), Krdél (2016) i Krdle-
stwo (2018). Najnowsza z jego ksigzek, Pokora,
miata premiere w 2020 r. W jego literackim
dorobku znajdujg sie rowniez uznawany za lite-
rackie odkrycie Wieczny Grunwald (2010), tom
dziennikéw Wieloryby i émy (2015), zbidr opo-
wiadan Ballada o pewnej panience (2017) oraz
wybdr felietonéw Jak nie zostatem poetq (2019).
Uhonorowany wieloma prestizowymi nagro-
dami, miedzy innymi Paszportem ,Polityki’,
Nagrodg im. Koscielskich, Briicke Berlin—Preis,
Slqskim Wawrzynem Literackim, O!LSnieniem
— Nagrodg Kulturalng Onetu, Nagrodg Czytelni-
koéw Nike i rekordowgq liczbg nominacji (miedzy
innymi do nagrdd Nike, Gdynia i Angelus).
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Eribon i teatr krytyczny, czyli o elektoracie
prawicy
Joanna Krakowska

Tekst ukazat sie w miesieczniku ,Dialog"”.
Numer 11 (756), listopad 2019.

Link do oryginatu: https://www.dialog-pismo.
pl/w-numerach/eribon-i-teatr-krytyczny-czyli-
-o-elektoracie-prawicy

Najciekawsze zdanie w ksigzce Didiera Eribo-
na Powrdt do Reims ' pada na stronie sto trzy-
dziestej trzeciej, ale mato kto zwraca na nie uwa-
ge, bo jest w niej tyle innych obserwacji i mysli,
ze mozna przemknac¢ sie chytkiem nad rzucong
bez dalszych konsekwencji konstatacjg i poda-
zy¢ witasng Sciezkg przez te ksigzke, w ktorej
niemal kazdy odnajdzie co$, co go poruszy albo
w czym sie rozpozna. Az dziw, jak bardzo Powrdt
do Reims zagrat na intymnych emocjach wielu
osob i z jakim spotkat sie oddZzwigkiem w roz-
maitych kregach, ktére sie po czesci naktada-
ja, przenikajg, dopetniajg — wsréd lewicowych
intelektualistow i artystow, liberalnych gejow,
pochodzacych z matych miast wielkomiejskich
elit, wyemancypowanych dzieci z ultratrady-
cyjnych domdw i innych, ktérzy kiedykolwiek
doswiadczyli rozbieznosci aspiracji i korzeni,
wyobrazen o sobie i dystynkcji, oczekiwan wta-
snych i cudzych.

1.

Powodzenie ksigzki Eribona wynika zapewne
takze z konstrukcji samego bohatera-narratora,
a zarazem jej autora, jest to bowiem konfesyjna
autobiografia z elementami analizy spotecznej.
Autor-narrator jest —i tu moze nastagpic caty aka-
pit orzecznikdw, ktére nie wyczerpig wszystkich
mozliwosci — pisarzem, egoista, ,pedatem, ktéry
porzucit rodzing” (s.101), profesorem, ,paryskim
inteligentem odcietym od realiéw zycia i igno-
rujgcym problemy zwyktych ludzi” (s. 102), sy-
nem biednych robotnikéw, cztowiekiem petnym
komplekséw i poczucia winy, tchérzem unika-
jacym konfrontacji z rzeczywistoscig, mazgajem
rozczulajgcym sie nad sobg, socjologiem i filo-
zofem, wnikliwym uczniem Bourdieu, ,zdrajca
klasowym” (s. 20), skrzywdzonym i ponizonym,
uprzywilejowanym i elitarystycznym, chtop-
cem z prowincji, mieszczaninem, Ifigenig i Edy-
pem jednoczesnie. Powrét do Reims jest jego
rozliczeniem z przesztoscia rodziny, z wtasnym
pochodzeniem, z ksztatceniem sie bez kapita-
tu kulturowego, z dojrzewaniem w homofobicz-
nym $rodowisku i ze swojg ucieczky z tamte-


https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/eribon-i-teatr-krytyczny-czyli-o-elektoracie-prawicy
https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/eribon-i-teatr-krytyczny-czyli-o-elektoracie-prawicy
https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/eribon-i-teatr-krytyczny-czyli-o-elektoracie-prawicy

Powrdt do Reims

Konteksty

go swiata. Jest konfrontacjg z terazniejszoscia
— z oderwaniem sie i odcieciem od sSrodowiska
rodzinnego, a zarazem z niemoznoscig uporania
sie ze wstydem klasowym. Jest wreszcie prébg
zmierzenia sie z przysztoscig, czyli narastajgcym
rozjezdzaniem sie Swiatopogladéw i polaryzacja
wyboréw politycznych w klasowym spoteczen-
stwie.

Wiasna historia, a takze préba poznania i zrozu-
mienia historii rodziny sktaniajg Eribona, z jednej
strony, do $miatej czy wrecz brutalnej autoanali-
zy z przedstawieniem drogi awansu spoteczne-
goijego kosztéw, a z drugiej, do rozpoznania we
wtasnej rodzinie podmiotu politycznego, ktéry
dzisiaj nadzieje poktada w nacjonalistycznej
prawicy. W praktyce awans, o ktérym zadecy-
dowat w duzej mierze ,wybdr kultury przeciw-
ko meskim wartosciom ludowym” (s. 148), czyli
mozolna edukacja i reedukacja, oznaczat dla Eri-
bona wygnanie:

Zeby samemu sie nie wykluczyé - albo nie
zostac¢ wykluczonym - z systemu szkolnego,
musiatem wykluczyc¢ sie z wtasnej rodziny,
z wtasnego sSwiata. Utrzymanie tych dwoch
sfer razem, bezkonfliktowa przynaleznosc do
dwdch swiatow byty niemozliwe. (s. 149)

Co nie oznacza bynajmniej, ze zerwanie byto
wyzwalajace. Ow ,wybdr kultury przeciwko me-
skim wartosciom ludowym"” oznaczat bowiem
nie tylko nauke i zainteresowanie sie polityka,
zmiane zajeé, jezyka, fryzury i stroju, ale takze
wyzwolenie obyczajowe - rozpoznanie, przy-
jecie i afirmacje wtasnej homoseksualnosci.
W tym sensie awans klasowy byt jednoczesnie
wyjsciem z seksualnej szafy”, ale wigzat sie
z ,wejsciem do szafy spotecznej” (s. 17), a wiec
z dalszym ukrywaniem, tym razem nie prefe-
rencji seksualnych, lecz pochodzenia. | wtasnie
namyst nad wstydem spotecznym, ktéry towa-
rzyszyt catej dorostosci Eribona, oraz refleksja,
ze sam jako naukowiec ochoczo podejmowat
analize opresji seksualnej, ale omijat kwestie

dominacji spotecznej, sktonit go do metaforycz-
nego powrotu do Reims, na komunalne osiedle,
gdzie dorastat.

Skoro definiujac wtasng tozsamos¢, odwotywat
sie do swojej przesztosci jedynie w perspekty-
wie ,dziecka geja, nastolatka geja”, a nigdy ,ro-
botniczego syna”, to ten powrdét miat pozwoli¢
na znalezienie odpowiedzi na pytanie, dlaczego
tak sie stato? Dlaczego tatwiej jest pisac¢ o wsty-
dzie seksualnym niz o spotecznym? Dlaczego
konstruowanie podmiotu w kontekscie wyzna-
nia jest cenione, jesli dotyczy seksualnosci, ale
,bardzo trudne i pozbawione wsparcia dyskursu
publicznego, kiedy odnosi sie do pochodzenia
spotecznego z ludu"? (s. 17) Przynajmniej we
Francji, bo w Polsce chyba ciggle, z wielu po-
woddéw — mniej sztywnej hierarchii spotecznej,
skomplikowanego dziedzictwa PRL, wptywu
Kosciota katolickiego, homofobii i rzagdéw par-
tii postugujacej sie antyinteligencka retorykag —
jest jednak odwrotnie.

Nie zmienia to faktu, ze orientacja seksualna
i pochodzenie spoteczne najczesciej przesa-
dzajg o sposobie definiowania sie i upodmioto-
wienia, nie méwigc juz o okreslaniu i pozycjo-
nowaniu innych. Tym samym ksigzka Eribona,
w ktérej homoseksualnos$c¢ i pochodzenie robot-
nicze sg podstawa psychologicznej, socjologicz-
nej i politycznej analizy, moze by¢ odczytywana
jako mocny gtos przeciw krytykowaniu polityki
tozsamosci, gtos rehabilitujgcy kategorie tozsa-
mosci jako narzedzie, ktére nie wytracito jesz-
cze potencjatu politycznego, czy tez zyskuje go
na nowo. Nie przestajgc zarazem byc¢ zrédtem
krzywdy i ponizenia.

Didier Eribon nie napisat jednak swojej ksigzki
z powodu wyrzutéw sumienia, ze zdradzit dzie-
cinstwo, ze czut do rodzicow pogarde, ze zbyt
rzadko telefonowat do matki, ze nie przyje-
chat na pogrzeb ojca, bo nie chciat spotkac sie
z braémi, z ktérymi nie widziat sie trzydziesci
lat. Napisat Powrét do Reims, wdajac sie w cata
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te bolesng rodzinng wiwisekcje, ze strachu, bo
— jak kazdy liberalny intelektualista — drzy przed
perspektywa przejecia wtadzy przez skrajna
prawice i probujac pojaé, co sktania rzesze lu-
dzi do gtosowania na Front Narodowy, musi
odpowiedzie¢ sobie samemu na pytanie: ,jak
do tego doszto, ze gtosowanie na prawice lub
skrajng prawice stato sie w tej rodzinie mozliwe,
ba, prawie naturalne?” (s. 109). W rodzinie, do-
dajmy, ktéra wczesniej zawsze, zgodnie ze swo-
im klasowym interesem, gtosowata na lewice.
| cho¢ odpowiedzi Eribon sktonny jest szukac
przede wszystkim w transformacji socjalistycz-
nej lewicy, zmianie jej etosu i jezyka, porzuce-
niu lewicowych idei na rzecz liberalnych haset
i przejsciu na pozycje rzadzacych zamiast rzg-
dzonych, a takze w procesach spotecznych, ktd-
re zachodzity przez ostatnie dekady, to na sto
trzydziestej trzeciej stronie pozwala sobie takze
na owa hipoteze, ktéra wydata mi sie szczegdl-
nie interesujaca:

Pozornie oczywisty zwigzek miedzy ,klasg
robotniczqg” a lewicq moze sie okazac¢ wcale
nie taki naturalny, jak bysmy chcieli wierzyc;
wynika on raczej z pewnego wyobrazenia,
zbudowanego historycznie przez teorie (na
przyktad marksizm), ktore wziety gére nad
innymi konkurencyjnymi teoriami i uksztat-
towaty naszqg percepcje swiata spotecznego
i nasze kategorie polityczne.

Tak postawiony problem, nie tylko w perspek-
tywie teoretycznej, ale zwtaszcza w historycz-
nej, moze oczywiscie nurtowac francuskiego
intelektualiste, tym bardziej ze w dzisiejszej
rzeczywistosci politycznej, takze w Polsce, co-
raz czesciej za oczywiste przyjmuje sie cos cat-
kowicie odwrotnego: zwigzek miedzy gtosem
ludu a mandatami prawicy. Ale nawet jesli wy-
nika to ze statystycznych analiz preferencji wy-
borczych, to czy i na ile ten zwigzek wigze sie
z kwestig spotecznej tozsamosci, zbiorowego
(chocby i niespdjnego) swiatopogladu, a na ile
jest wyborem negatywnym? Nalezatoby wiec

moze powtdrzy¢ gest Eribona, tylko zamiast
wtasnej rodzinie, przyjrze¢ sie na przyktad bo-
haterom wspdtczesnych dramatdw, kierujac sie
analogicznym pragnieniem zrozumienia, dla-
czego tak wielu z nich z pewnoscig gtosowatoby
dzisiaj na prawice.

2,

Powrdét do Reims trafit na scene Schaubiihne
am Lehniner Platz w Berlinie za sprawag Thoma-
sa Ostermeiera we wrzesniu 2017 roku. 2 Insce-
nizacja przedstawiata studio nagran, w ktérym
aktorka Nina Hoss nagrywa s$ciezke dzwiekowa
do filmu dokumentalnego z udziatem samego
Didiera Eribona, odbywajacego swojg rozlicze-
niowg podréz do Reims. Aktorka czyta do mi-
krofonu obszerne fragmenty ksigzki, z tytu za
jej plecami na wielkim ekranie przesuwajg sie
filmowe obrazy, a w kabinie akustycznej sie-
dza dZzwiekowiec i rezyser filmu. W toku pracy
dojdzie miedzy nimi do scysji, lektorce nie do
korica podoba sie adaptacja tekstu, czy raczej
jego niekonkluzywnosé. Rezyser jg mityguje, bo
chce skonczy¢ prace jak najszybciej, ale aktor-
ka go ustawi: chcesz zrobi¢ polityczny film, ale
nie chcesz politycznej dyskusji? Nina Hoss ma
tu wiec ostatnie stowo — historii Eribona prze-
ciwstawi historie swojego ojca, Williego Hossa,
ktdry byt w mtodosci komunista, zwigzkowcem,
potem pomagat migrantom, zaktadat Zielonych,
a w koncu zostat dziataczem ekologicznym
w Puszczy Amazonskiej. Jej opowiesc ilustruja
wyswietlane z telefonu zdjecia. W ten sposdb
bezradnos¢ Eribona zyskuje, moze naiwny, ale
potrzebny publicznosci kontrapunkt. A moze
bardziej niz publicznosci potrzebny Thomasowi
Ostermeierowi, dla ktérego ksigzka Eribona ma
chyba takze osobiscie bolesny wydzwiek?

To symboliczne, ze po Powrdt do Reims, by opo-
wiedzie¢ o porazce lewicowych ruchéw i ro-
sngcym poparciu dla nacjonalistycznej prawicy,
siegnat wtasnie Thomas Ostermeier, czotowa
posta¢ pokolenia twodrcow, ktérzy jako pierwsi
po zakonczeniu zimnej wojny rozpoznali nowe
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konflikty, odnowili sens buntu, a zarazem forme
teatru politycznego i zaangazowanego. Schau-
bihne Thomasa Ostermeiera wprowadzita do
obiegu w latach dziewiecdziesigtych nowa,
bezlitosng dramaturgie i stosujgc przy tym dra-
styczne Srodki teatralne, nie liczac sie z zadnym
tabu, otwierata widzom oczy na ludzi, problemy
i historie dotad na scenie niepokazywane. Pisa-
lismy jednak niedawno na tamach ,Dialogu™:

Gdy w roku 1996 Ostermeier inscenizo-
wat ,Shopping and Fucking”, berlinczycy
wstrzymywali oddech. Dzis ten dawny obron-
ca uciskanych i nieprzejednany krytyk drob-
nomieszczariskiego swiata, brukajgcy wszel-
kie swietosci a zwtaszcza wytworng kulture,
przede wszystkim zajmuje sie — jak sam mao-
wit w jednym z wywiadoéw - problemami i le-
kami ludzi dobrze sytuowanych, ktorzy zdo-
byli pozycje.

Dlaczego wiec rozliczenie francuskiej lewicy
z jej chybionej politycznej oferty nie miatoby sie
rozciggnac na sztuke, ktéra dwadziescia pare lat
temu postanowita reprezentowac skrzywdzo-
nych i ponizonych, obwotata sie ich samozwan-
czg rzeczniczka i z tego uczynita swojg marke?
Chodzi przeciez nie tylko o Thomasa Ostermeie-
ra, rezysera Powrotu do Reims. W 2017 roku ze
stanowiska dyrektora berlinskiej Volksbiihne po
¢wieréwieczu sprawowania tej funkcji odszedt
Frank Castorf, uwazany jeszcze kilkanascie lat
temu za patrona teatralnej lewicy. Jego spek-
takle pokazywane w Polsce okazaty sie szcze-
gélnie wazne dla wykrystalizowania sie nowej
politycznosci i powstania teatru krytycznego.
Jesli bowiem Ostermeier celowat w przedsta-
wianiu jednostkowej perspektywy i indywidual-
nej meki, z ktérej wyprowadzat diagnozy poli-
tyczne, to Castorf zajmowat sie tym systemowo.
Pawet Sztarbowski tak relacjonowat pojawienie
sie jego teatru w Polsce po raz pierwszy:

27 wrzesnia 2000 roku. Warszawskie Spo-
tkania Teatralne. W Teatrze Polskim w War-

szawie odbywa sie goscinny pokaz ,Tka-
czy” Hauptmanna w rezyserii Franka Castorfa
na podstawie trgcgcego myszkqg dramatu
Gerharda Hauptmanna. Rezyser przeniost
sztuke o buncie slgskich tkaczy w 1844 roku
do wspotczesnych Niemiec, wydobywajgc
problemy bezrobocia, rozwarstwienia kla-
sowego i rasizmu. Nad sceng zawieszono
ogromny napis ,Hunger”, tekst zostat po-
ciety i brutalnie przeniesiony we wspotcze-
sne realia szalejgcego kapitalizmu, co jest
zgodne z kierunkiem poszukiwan teatralnych
Castorfa. Na widowni wrzenie. Ze spektaklu
manifestacyjnie wychodzi Andrzej Wajda.
Swiadkowie jeszcze po latach wspominaé
bedq impet trzaskajgcych drzwi. Strategia
Castorfa polega na tym, ze to, co dzieje sie na
scenie, jest bezposrednim wyrazem okreslo-
nych zatozen. Tekst jest tylko pretekstem do
krytyki spotecznej i politycznej. To wtasnie
wptyw Castorfa i teatru niemieckiego zako-
rzenionego w tradycji Erwina Piscatora i Ber-
tolta Brechta okaze sie najbardziej znaczgcy
dla przemian na polskich scenach. Niekto-
rych rezyserow bedzie sie wprost oskarzac¢
o powielanie ,modnych bzdur” z Zachodu,
inni sSwiadomie bedqg z tych mod korzystac
i na ich bazie tworzy¢ wtasng, specyficznie
polskq jakosc. 3

Dwa lata pdzniej Castorf pokazat w Warsza-
wie Skrzywdzonych i ponizonych wedtug Do-
stojewskiego i stato sie jasne, ze ten tytut jest
najlepszym hastem opisujgcym nie tylko boha-
teréw i bohaterki jego teatru, ale takze polskie-
go teatru i dramatu, ktéry dopiero nadchodzit.

3.

Te na ogdt skromne osoby — rozpoznane i opi-
sane przez dramatopisarzy i dramatopisarki,
a potem wspaniale obsadzone na scenie — naj-
wyrazniej uznaty, ze fakt, iz sg reprezentowane
w teatrze, nie jest wystarczajgcym powodem,
by zrzec sie reprezentacji politycznej. A trzyma-
nie widzéw za gardto dobitnymi monologami
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nie daje im wystarczajgcej satysfakcji. Mozna
z duzym prawdopodobienstwem przyjaé, ze Bo-
gus z Made in Poland, Danuta Mutter i Alkmena
Markiewicz z /Il Furii, Halina i Bozena z Miedzy
nami dobrze jest, Wojnicki ze sztuki Diamen-
ty to wegiel, ktdéry wziat sie do roboty, Grigorij
z Niech zyje wojna! (nie wspominajgc o Sza-
riku!), niektérzy bohaterowie W imie Jakuba
S. i wszyscy, ktérych zwolnita z pracy Grazyna
Milijon w By¢ jak Steve Jobs, gtosowali w ostat-
nich wyborach na prawice. | w zasadzie dosko-
nale wiadomo, dlaczego. Lewicowy teatr przez
ostatnie pietnascie lat niczym innym sie nie
zajmowat, tylko przed tym przestrzegat — wyli-
czajagc krzywdy, ponizenia, niesprawiedliwosci,
niespetnienia i dajagc $wiadectwo spotecznej
réznicy. A jednoczes$nie sam te réznice stwarzat,
adresujgc swoj przekaz przeciez nie do tych,
ktérych tak usilnie pragnat reprezentowad. Pa-
trzac dzis z pewnego dystansu na polski teatr
krytyczny, mozna sie wiec zastanawia¢, czy byt
profetyczny czy byt niepotrzebny?

Owszem, to ostatnie zdanie brzmi nerwowo,
czy wrecz histerycznie i tak ma brzmieé, bo jesli
— takze, a moze przede wszystkim, za sprawa
teatru — wszystko byto wiadomo, diagnoza spo-
teczna zostata trafnie postawiona, ale nic z tego
nie wynikto poza tym, ze kilka oséb zaczeto pa-
trze¢ na Swiat troche inaczej, to po co byto sie tak
wysila¢ zamiast kreci¢ estetyczne lody? A moze
warto zaryzykowac teze, ze z teatralnego swia-
dectwa krzywd i ponizen wnioski wyciggnieto
nie w liberalnej bance, ale wtasnie na prawicy,
ktéra w bohaterach dramatéw rozpoznata swdj
potencjalny przyszty elektorat? Dostata od te-
atru ich problemy na tacy: brak opieki panstwa,
ideowe bezgruncie, gtéd uznania i godnosci,
ubdstwo, doswiadczenie pogardy i aroganciji
wtadzy, pracodawcdéw i bankdéw, poczucie, ze ich
gtos sie nie liczy i rozzalenie, ze ,nie ma stresu
bojowego tylko / jest wyrok za bicie zony / nie
ma opowiesci dla wnuczka o medalach / wiec
wnuczek nie przychodzi” 4 Czy to zatem takie
dziwne, ze powiedzieli: ,niech zyje wojna"? Czy

nie o tym pisat Didier Eribon:

Sprowadzono ich do indywidualizacji ich opi-
nii i pozbawiono te opinie ciezaru gatunko-
wego, jaki mogty miec niegdys, skazujgc ich
tym samym na bezsilnosc. Tyle ze ta bezsil-
nosc przemienita sie we wsciektosc. Rezultat
byt do przewidzenia: grupa zreformowata sig
inaczej i zdekonstruowana przez politycz-
ny dyskurs lewicy klasa spoteczna znalazta
nowy sposob, zeby sie zorganizowac i wyar-
tykutowac swdj punkt widzenia. (s. 118)

Teatralny ,lewicowy wrzask”, o ktérym modwita
minister Zwinogrodzka °, to najlepsza jak dotad
psychosocjologiczna analiza podstaw powo-
dzenia wyborczego jej formacji, formutowana
nie post factum, ale na wiele lat wczesniej w te-
atrach Legnicy, Krakowa, Watbrzycha, a nawet
Warszawy. Moze wiec powinna go szanowac za-
miast tepi¢? Teatr krytyczny rozpoznat bowiem
problemy, na dtugo przed tym, zanim politycy
prawicy uczynili je swoja platformg programo-
wa i retoryczna.

Bogus (lat 19) idzie ulicqg osiedla. Wsze-
dzie wokdt zapuszczone kilkupietrowe bloki.
Gdzieniegdzie oswietlone okna. Bogus trzy-
ma w garsci stalowy pret. Na czole ma wy-
razny duzy tatuaz wykonany gotykiem — na-
pis , Fuck Off!” ¢

Tak zaczyna sie Made in Poland Przemystawa
Woijcieszka z 2004 roku. Bogus caty czas po-
wtarza, ze jest wkurwiony. ,Fuck Off” to ogdlna
kontestacja, anarchistyczna mozna by rzec. Ale
to tylko pozédr, bo Bogus jest tylko chuliganem,
cho¢ poszukujgcym. Potrzebuje na gwatt jakiejs$
idei, jakiejs wiary, na ktdérej mdgtby sie oprzeé.
Ksigdz ma dla niego religijng oferte, a nauczy-
ciel — liryki Broniewskiego i porade, zeby z ksig-
zek dowiedziat sie, kim jest i czego chce. To zbyt
stabe propozycje, a przeciez naprawde niewie-
le trzeba, zeby Bogus$ dostat, czego potrzebuje.
Wystarczy wzmocni¢ katolickg wiare — duma
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narodowgq, do rézanca dotozy¢ koszulke z na-
pisem ,Zyli prawem wilka”, a 0gélng nienawisé
do wszystkich — dresiarzy, szpanerdw, skurwi-
eli z banku, psychopatéw z armii, rzadu, policji
i biznesu, Ruskich, Niemcéw i Amerykandw,
rapu, techno i Nirvany, czyli ,pierdolonej kolekcji
pedalskiego géwna" — przechwycic¢ i pokierowac
we witasciwg strone. Gdy tak sie stanie, tatuaz
,Fuck Off" zostanie przerobiony na inny, takze
wykonany gotykiem. Teraz Bogu$ ma wyrobione
poglady, kamieniami rzuca juz tylko w pedalskie
marsze, zagtosowat na Konfederacje i ma swo-
ja reprezentacje w Sejmie. Kto pamieta, ze na
legnickiej scenie budzit zrozumienie i sympatig?

Matkom z /Il Furii Magdy Fertacz i Matgorzaty
Sikorskiej-Miszczuk (2011) tez jest teraz jakby
|zej. Danuta Mutter, matka Dzidzi bez rak i ndg,
juz sobie nie wyrzuca, ze nie usuneta i finanso-
wo jest jej troche tatwiej. A pani Alkmena Mar-
kiewicz, matka Stefana, ktoéry z bohatera okazat
sie mordercg, dzi$ znowu jest matka bohatera
— zotnierza wykletego:

To wszystko dziatania wojenne byty i ten
wrodzony patriotyzm co go zadna bielinka
nie wyzre z gardzieli ze to dlatego zeby poka-
zac swiatu ze Polak sie nie podda ze za wa-
szq i naszq wolnosc¢ bedzie gingt a poki zyje
bedzie zabijat tych co nie po tej stronie co
trzeba przysiedli na naszej polskiej drodze. ’

Nie zapominajmy tez, ze na niebie pojawit sie
nowy gwiazdozbiér w ksztatcie orta biatego
i nazywa sie Matka Polka.

A Bozena z Haling w Miedzy nami dobrze jest Do-
roty Mastowskiej (2008) moga sie licytowac na
wyscigi, gdzie jeszcze nie byty, bo wiedzg, ze ni-
gdzie nie jest lepiej i mogg zy¢ jak wczesniej,
stuchajac radia, ktére odbiera im che¢ podrézo-
wania:

Bylismy wielkim mocarstwem, oazg toleran-
cji i multikulturowosci, a kazdy nieprzybywa-

jgcy tu z innego kraju [...] byt tu goscinnie wi-
tany chlebem i solq... Ale skoriczyty sie dobre
czasy dla naszego paristwa. Najpierw ode-
brano nam Ameryke Afryke Azje i Australie.
Niszczono polskie flagi i domalowywano na
nich inne paski, gwiazdki i inne esy-floresy,
jezyk polski urzedowo pozmieniano na fry-
musne obce jezyki, ktorych nikt nie umie i nie
zna, a jedynie ludzie, ktorzy nimi mowiq tylko
po to, Zzebysmy my Polacy go nie znali i nie
rozumieli, i czuli sie jak ostatnie szmaty...

| stuchajac premiera, ktéry przywraca im dume:

Jak przed wiekami nasi przeciwnicy robig
podkop pod Polske, pod nasze wartosci. Pod-
kop pod rodzine. My za Polske nie chcemy sig
wstydzic. Nie przepraszamy. My za Polske
dziekujemy. ° Chcemy przeksztatcac¢ Europe,
jg z powrotem, takie moje marzenie, rechry-
stianizowac, bo niestety w wielu miejscach
nie Spiewa sie koled, koscioty sq puste i sq za-
mieniane na muzea. To wielki smutek. ™ Pol-
ska jest czescig Europy. Za czasow naszych
poprzednikow Polska byta troche papugqg Eu-
ropy, nasladowalismy tylko. Dzisiaj my, Pol-
ska, wyznaczamy standardy, idee i propozy-
cje. | te idee sq kopiowane przez catq Europe,
chociazby w zakresie podatku VAT czy walki
z rajami podatkowymi. W UE jestesmy coraz
wazniejszym panstwem cztonkowskim i be-
dziemy coraz wazniejsi. "

Wojnickiemu z Diamentdéw... Pawta Demirskiego
(2008), ktdry jeszcze niedawno moéwit:

Najgorsze w tej historii jest to

Ze nie nadaje sie

Ze powiedziano mi ze sie nie nadaje

| ja o tym wiem ze sie nie nadaje

Ze nie potrafie

Jakos sobie z tym wszystkim poradzic

Ze nie umiatem sie odnalezé

I wiem to ale nic z tego dla mnie nie wynika
Ze wiem

Ze sq tacy ktdrzy potrafig
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nikt juz nie odbierze mocy sprawczej, odkad
gtosuje na prawice, ktéra méwi mu, ze jak naj-
bardziej sie nadaje i ze jego gtos jest styszalny,
a nawet decydujacy. | ze choéby chciat, to nie
moze na nich nie gtosowaé, bo wtedy bytby
jeszcze bardziej przegrany, a on juz nie ma sity
tak sie czu¢. | wtedy wchodzi Szarik z innej sztu-
ki Demirskiego i moéwi:

teraz bedzie moja scena

i ja w tej scenie pokaze co to jest swieto
na kolana

to znaczy rece do gory.

Tak wszystko sie sktada w catos¢: pragnienie
identyfikacji z czyms$ naprawde waznym u Bo-
gusia, bezradnos¢ Danuty Mutter, patriotyczne
wychowanie Alkmeny Markiewicz, frustracje
Bozeny i przesady Haliny, rozzalenie Wojnic-
kiego i to, co wydaje sie Szarikowi: ze nie ma
juz zadnych swietosci, wiec trzeba sitg. Jak juz
byta mowa, ich osobiste opinie i indywidualne
uczucia skazywaty ich na bezsilnosé, ale ta bez-
silnos¢ zamienita sie we wsciekto$¢ i wowczas
ta grupa znalazta nowy sposéb, zeby sie zorga-
nizowac¢ i wyartykutowaé swoj punkt widzenia:
wybrata prawice. Prawica pozwolita im - pi-
sze Eribon — zosta¢ ,tym, kim sg, a opinia, jaka
tworzg, jest jedynie suma ich spontanicznych
przesaddw, skaptowanych przez dyskurs par-
tyjny, ktéry nadaje im forme, scalajac je w jeden
spéjny program polityczny” (s. 121). Program,
dodajmy, ktéry zorganizowano wokdt warto-
$ci narodowych i swojskich, tradycyjnego tadu
i niecheci do odmiennosci.

Czy jednak nardéd jest w stanie wynagrodzi¢
czyjes obrazone uczucia? Ostatnia postac¢ z ga-
lerii bohateréw ,gtosujgcych na prawice” jest
juz wspotczesna — Romek ze sztuki Rafata Wo-
jasinskiego Siostry (2019) pisze pozew o obraze
uczué, bo godnosé ma, a $wiat go obraza:

Ja nie widziatem narodu na oczy nigdy. Widze
tylko kobity i chtopow, psy, szczury, koty, za-

jgce, jelenie, stada cate, ludzkie, kurze, inne.
I do tego cmentarze przepetnione. A mnie
to obraza. To tez mnie obraza. [...] Moje wta-
sne, Romkowe uczucia obrazajg. To jest
obraza moich uczuc¢ niereligijnych, niena-
rodowych, nieludzkich, wszelkich znaczy,
wszystkich, jakie mam, czyli Romkowych.

| moze to wtasnie, a nie parasol nacjonali-
stycznych haset, jest najcelniejszg metaforg na
okreslenie tego, co taczy dzis ludzi bedacych
w Polsce wiekszoscia. A zarazem stanowi odpo-
wiedzZ na pytanie, dlaczego tak wielu bohateréw
wspotczesnych dramatéw gtosowatoby dzi$ na
prawice. Bo jest to elektorat obrazonych uczuc.

4,

Didier Eribon dopuszcza mysl, ze gtosowanie
na Front Narodowy jest forma afirmacji wtasne;j
spotecznej tozsamosci, opartej wcale nie na
przynaleznosci do okreslonej klasy spotecznej,
ale na sumie przesadoéw i uprzedzen, ktdre pra-
wica przekuta w program polityczny: rasistow-
skie prawo, wydalenie imigrantéw, preferencje
narodowe w zatrudnieniu, zaostrzenie polityki
karnej, przywrécenie kary $mierci, obligatoryj-
ne ksztatcenie tylko do czternastego roku zy-
cia. Wydaje sie jednak, ze autorowi — zaréwno
w jego krytycyzmie wobec francuskiej lewicy,
ktéra usuneta kategorie ,klasy ludowej” ze swo-
jego dyskursu, a wiec niejako wycofata swoja
oferte tozsamosciowsy, jak i w jego btyskotliwe;j
koncepcji, ze Front Narodowy zaoferowat jed-
nostkom utwierdzenie sie w swoich wyobra-
zeniach, odruchach i przesadach, konstytuujac
te jednostki jako ,grupe” (swoich wyborcow) —
umyka najwazniejszy aspekt, utrzymujacy przez
lata przywiazanie klas ludowych do lewicowych
partii i przyciggajacy dzisiaj te klasy do prawicy.
Tym aspektem jest patriarchalizm — system spo-
teczny, kod kulturowy i praktyka codzienna. Bo
tak dtugo jak lewica nie wystepowata przeciw
temu tadowi, kultywujgc patriarchalizm Marxa
i Freuda ®, tak dtugo mogta liczy¢ na poparcie
tam, gdzie dzi$ najwyrazniej nie ma czego szu-
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ka¢, skoro na strazy patriarchatu staneta rasi-
stowska, homofobiczna, mizogiriska prawica.

Fakt, ze Eribon pomija kwestie patriarchatu
w swoich analizach jest o tyle dziwny, ze stano-
wi on, jako zrédto krzywd i ponizenia, niewypo-
wiedziany temat wszystkich niemal doswiad-
czen, ktérym autor daje swiadectwo w swojej
ksigzce. Rodzinne historie kobiet, babki i matki
naznaczone sg przemoca, represjami, napietno-
waniem, kontrolg i zakazami — w sprawach sek-
sualnych i reprodukcyjnych, ale i zawodowych
czy dotyczacych spedzania wolnego czasu.
Jego wtasna historia, geja, ktéry musi wymyslié
sie i stworzy¢ na nowo, jest walka o przetrwanie
w homofobicznym otoczeniu:

cata kultura wokét mnie krzyczata ,pedat”,
.ciota”, ,pedzio” i inne okropne stowa, kto-
rych wspomnienie dzisiaj ozywia we mnie
pamiec — nigdy sie nie zatarta — strachu, jaki
budzity, ran, jakie zadawaty, uczucia wstydu,
jakie wyryty w moim umysle. Jestem wytwo-
rem obelgi. Synem wstydu. (s. 180)

Eribon zdaje sie nie dostrzegaé, ze za wszystki-
mi tymi dramatami stoi patriarchalny porzadek
spoteczny, na ktéry sktadajg sie takze nacjona-
lizmy, ksenofobia, przesady i uprzedzenia sta-
nowigce o powodzeniach wyborczych prawicy.
Jesli patrze¢ na autobiografie jako na forme kry-
tyki spotecznej, to problematyzacja doswiad-
czen wtasnych i zaposredniczonych pozostawia
tu wiec pewien niedosyt, takze dlatego, ze Eri-
bon nie powaza sie na ujecie systemowe me-
chanizméw przemocy i dominacji genderowej,
seksualnej, rasowej, ekonomicznej i klasowej,
choé¢ ma po temu powody i podstawy. Zapew-
ne dla odpowiedzialnego socjologa tego rodzaju
generalizacja bytaby intelektualnym naduzy-
ciem, ale bez niej z kolei odpowiedz na pytanie
.jak do tego doszto, ze gtosowanie na prawice
lub skrajng prawice stato sie w tej rodzinie moz-
liwe, ba, prawie naturalne” pozostaje niepetna
lub nieprzekonujaca.

Jesli zmierzch marksizmu jako dominujgcego
nurtu mysli lewicowej i dojscie do gtosu lewi-
cy kulturowej, ktéra potozyta nacisk na kwe-
stie ptci, rasy i orientacji seksualnej jako Zrédta
opresji rownie waznej jak ucisk klasowy, rzeczy-
wiscie doprowadzity na dtuzszg mete do utraty
poparcia spotecznego dla lewicy i przechwyce-
nia go przez prawicowe ugrupowania gtoszace
tradycyjny, meski paradygmat sity, to znaczy,
ze ta opresja jest jeszcze wieksza niz nam sie
wydaje. A zwtaszcza ze ma wspoétsprawcow na
kazdym poziomie zycia spotecznego i dotyczy
wszelkich sfer: od przemocy domowej do wsty-
du klasowego, od wyzysku ekonomicznego do
wyzwisk. Mimo wszystko, Eribon dobrze o tym
wie, opowiadajgc sie za budowaniem dyskur-
sOw i teorii, ktére nie pozwalatyby pozostawiaé
poza polem percepcji lub poza polem dziatania
jakiejkolwiek formy ucisku, dominacji, ponizenia
czy wstydu. (s. 216)

Amerykanska poetka wojowniczka, czarna femi-
nistka, lesbijka i matka, Audre Lorde, powiedzia-
taby w tym miejscu, ze réznica spoteczna moze
sta¢ sie wehikutem dziatania i zmiany, jesli tylko
rozpozna sie te réznice i wynikajgce z niej przy-
wileje. Przede wszystkim wtasne. Tymczasem
jednak antypatriarchalne teorie i praktyki, ktére
juz dzis zmieniajg kulture i spoteczne struktury,
trafiajg ciggle na srogi opdr tam, gdzie wtadza
jest fetyszem, a przywilej jej narzedziem.
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Powrdt do Reims

Joanna Krakowska — w zespole redakcyjnym
,Dialogu” od 1999 roku. Jest historyczkq teatru
wspdtczesnego. Pracuje w Instytucie Sztuki
PAN. Wydata monografie ,Mikotajska” (2071),
,PRL. Przedstawienia” (2016), ,Demokracja.
Przedstawienia” (2019), ,0dmiericza rewolucja”
(2020). Jest wspdtautorkg ksigzek ,Soc i sex
(2009) i ,Soc, sex i historia” (2014), a takze
wspétredaktorkg antologii ,(A)pollonia. Twen-
ty First Century Polish Drama and Texts for the
Stage” (2014) oraz stownika ,Platform. East
European Performing Arts Companion” (2016).
Wydata antologie tekstdw dla teatru ,Transfer!”
(2015). Kierowata projektem ,HyPaTia. Kobie-
ca historia polskiego teatru” (www.hypatia.pl).
Jako uczestniczka teatralnego kolektywu jest
wspdtautorkg dwdch spektakli ,Kantor Down-
town” (2015) i ,Pogarda” (2016).
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Teatr Laznia Nowa (Krakéw)
Nowy Teatr (Warszawa)
Powrét do Reims

Jestesmy pariasami, dziedziczymy
wykluczenie

Z Didierem Eribonem rozmawia Paulina
Matochleb

Tekst ukazat sie na portalu Krytyka Polityczna

O hierarchii wstydow, awansie spotecznym,
opresywnym systemie liberalnym maskujg-
cym klasowos¢ i o tym, czy powrét do korzeni
jest mozliwy, méwi w rozmowie z Pauling Ma-
tochleb Didier Eribon, autor ksiazki ,Powrot
do Reims".

,Powinna to by¢ lektura obowigzkowa dla kaz-
dego sympatyka lewicy. A jeszcze bardziej dla
wszystkich, ktérzy nie wierzg, ze klasa spotecz-
na, z ktdrej sie pochodzi, ma znaczenie, bo kaz-
dy jest kowalem wtasnego losu” — tak o Powro-
cie do Reims pisata Kinga Dunin. ,To potgczenie
autobiografii i eseju, ktéry wtasnie dlatego jest
tak ciekawy, ze autobiografig jest potwierdzony
i w niej umocowany"”. Z francuskim socjologiem
i filozofem rozmawia Paulina Matochleb.

Paulina Matochleb: Czy réozne rodzaje wsty-
du uktadajg sie¢ w hierarchie? Wstyd klasowy
wyprzedza dzisiaj wstyd homoseksualny?

Didier Eribon: Dla kazdego istnieje inna hierar-
chia wstyddw, ale wystarczy popatrze¢ na tek-
sty, by zobaczy¢, ze dzieki feministkom i oso-
bom LGBT problem wstydu homoseksualnego
zostat juz do pewnego stopnia wypowiedziany.
Pisanie o nim byto mozliwe, przyjmowane bez
zdziwienia dzieki ruchom politycznym, nurtowi
gender, feministkom, dzieki szerokiej refleks;ji
wspotczesnych socjologdw i filozoféw: Michela
Foucaulta i Pierre'a Bourdieu czy Judith Butler.
Istotg wstydu jest milczenie, wiec mozna go
przezwyciezy¢, méwigc o nim i piszac. Wstyd
homoseksualny to inne zjawisko niz wstyd kla-
sowy, ale rzadzag nimi analogiczne mechanizmy:
kluczowe jest wtasnie milczenie, ukrycie, prze-
zywanie wstydu jako jednostkowego doswiad-
czenia.

Jaka funkcje petni wstyd homoseksualny?

Jest barierg, ktdrg trzeba przekroczy¢. Kiedy by-
tem nastolatkiem i zaczatem uswiadamiac¢ so-
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bie, ze jestem homoseksualistg, odkrytem, ze to
tozsamosc¢ stygmatyzowana, wcigz wyszydzana
— zaréwno w mojej rodzinie, jak i w szerszym
otoczeniu. Zeby jednak przekroczyé te bariere,
musiatem wyjs¢ ze swojego srodowiska i wtedy
odkrytem, ze wkraczam w pole innego wstydu —
wstydu spotecznego. Tak jak istnieje hierarchia
seksualnosci, w ktérej tozsamosc¢ heterosek-
sualna przewyzsza tozsamos$¢ homoseksualng,
tak samo istnieje hierarchia spoteczna, w ktoé-
rej pochodzenie robotnicze znajduje sie duzo
nizej niz na przyktad pochodzenie inteligenckie
czy mieszczanskie. W Polsce chyba nikomu nie
trzeba tego wyjasniaé: widziatem w mediach,
jak potraktowano marsz LGBT w Biatymstoku,
gdzie za atakami stownymi podazyt od razu atak
fizyczny.

Jak zatem podjac¢ temat wstydu?

Swoj wstyd homoseksualny przezwyciezytem,
piszgc o nim w kilku ksigzkach. Tymczasem
wstyd klasowy nie ma tak szerokiej reprezen-
tacji. Dziesiec¢ lat temu, kiedy pisatem Powrét
do Reims, nie byto tez specjalnego przyzwo-
lenia, by o nim mdéwié. Temat klasy spotecz-
nej zniknat we Francji wraz ze zmierzchem
marksizmu, w latach 80., co oznaczato, ze
nie byto stownictwa ani jezyka w przestrzeni
publicznej, za pomocg ktérych mozna bytoby
mowic o klasowosci.

W tym sensie Powrét do Reims to takze powrot
do zagadnienia klasy spotecznej, powrét do je-
zyka klasowego, préba odtworzenia skupionego
na niej dyskursu. Nie chciatem wecale ozywiac
starego jezyka marksistowskiego, a raczej wyjs¢
od oczywistego istnienia klas, przemysle¢, jak
klasy funkcjonuja na co dzien w zyciu spotecz-
nym, jak dziata system edukacji od liceum po
uniwersytet. Wielka inspiracjg byt tutaj dla mnie
Pierre Bourdieu ze swojg analizg systemu szkol-
nictwa jako mechanizmu wzmacniajgcego po-
dziat miedzy dzieé¢mi z klasy dominujacej i tymi
z klasy robotniczej.

Czy wstyd jest staty, niezbywalny?

Na poczatku w Paryzu to uczucie byto bardzo
silne, bo dopiero wtedy zobaczytem w catej pet-
ni, kim jestem: biednym robotniczym dzieckiem
bez kultury. Musiatem wyjs¢ ze swojego $rodo-
wiska, bo nie mogtem w nim funkcjonowac jako
homoseksualista. Awans spoteczny byt mi wiec
potrzebny do zbudowania wtasnej tozsamosci.
Dom nie stanowit ochrony przez nietolerancja,
maj ojciec nienawidzit gejéw i wypowiadat sie
o nich w najgorszych stowach. Po wyprowadzce
nigdy juz z nim nie rozmawiatem, przyjechatem
do domu dopiero po jego smierci. Ale moja dro-
ga, tak samo jak droga Bourdieu, to wyjatki sta-
tystyczne potwierdzajgce regute. Neoliberalizm
wcigz nam wmawia: jesli jestes wartosciowy,
zostaniesz doceniony; jesli bedziesz sie wystar-
czajgco duzo uczy¢, ciezko pracowaé — osig-
gniesz awans — ale to ktamstwo.

Pytam o niezbywalnos¢ wstydu, bo raz méwi
pan o swoim odczuciu wstydu w trybie doko-
nanym, raz — niedokonanym.

Wyzwoli¢ sie ze wstydu jest szalenie trudno.
Ja to zrobitem, piszac ksigzke. Ale pisatem ja
takze po to, by czytelnicy za jej pomoca wy-
zwalali sie z niego tatwiej i szybciej ode mnie.
Chciatem im utatwi¢ to doswiadczenie. Méwie
w niej takze o tym, ze wstyd to takze uczucie
kreatywne. Dzieki niemu sie zmieniamy, dzieki
niemu czujemy potrzebe, by sie zdefiniowag,
okresli¢, przekroczy¢é wtasne ograniczenia.
Oczywiscie nigdy nie przezwyciezymy wstydu
catkowicie, poniewaz zawsze nasze otoczenie
spoteczne bedzie nam przypominato, skad wy-
szliSmy i jacy bylismy.

A panu otoczenie o tym przypominato? Nawet
gdy juz sie pan stworzyt na nowo, w Paryzu?

Tak, czasem to wraca na poziomie jezyka, ja-
kichs prostych zwrotéw. Nagle wypowiadamy
jakies powiedzenie zapamietane z dziecifnstwa
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i zaraz przychodzi nam na mysl, ze nie powinno
sie tak mowié, ze jezyk nowej klasy spotecznej
wychwyci to okreslenie jako gwarowe, wyjawi
nasze pochodzenie.

Czyli zawsze jestesSmy skazani na kontrole
i presje otoczenia?

Mam nadzieje, ze mtodzi ludzie, czytajagc moja
ksigzke, znajdg w niej sposoby, by szybciej i pet-
niej przezwyciezy¢ poczucie wstydu.

W jaki sposdob mozna dzisiaj opisywaé klasy
spoteczne?

Podziat spoteczenistwa na klasy, samo istnienie
tych klas, jest dzisiaj z jednej strony oczywiste,
z drugiej tabuizowane, nie stanowi problemu
badawczego. Dlatego postanowitem siegna¢ do
witasnego doswiadczenia: pokaza¢ mdj powrét
do Reims, czyli do miasta urodzenia i rodziny.
Powrdt zaktada jednak, ze sie wczesniej wycho-
dzi i nabiera dystansu — ze dzieli nas odlegtos¢
zaréwno fizyczna, jak i emocjonalna. | dopiero tu
pojawia sie problem wstydu spotecznego. Kiedy
wyprowadzitem sie z domu, przeniostem sie do
Paryza i rozpoczatem tam Zzycie, czutem wstyd
— to wtasnie wykorzystatem jako punkt wyjscia
do mojej ksigzki.

Polscy czytelnicy znaja juz pewne, bardzo
mocne wzory opowiadania o francuskim
awansie spotecznym. S3g to jednak wzory
z XIX wieku, wybitne literacko, ale mato mo-
wiace o nas dzisiaj: Eugéne Rastingac, boha-
ter Balzaka, albo Julian Sorel z Czerwonego
i czarnego Stendhala.

To jest dowdd na to, jak literatura opracowuje
temat awansu. Balzak i Stendhal stojg po stro-
nie systemu, ktéry chca dogtebnie przeanali-
zowac, pokazujg swoich bohateréw jako ary-
wistow, karierowiczéw. Rastignac to u Balzaka
cztowiek, ktéry chce wywazy¢ drzwi, zachowuje
sie jak jaki$ bandyta. Droga awansu jest ciggle

postrzegana i przedstawiana przez tych, ktérzy
znajdujg sie na szczycie hierarchii. W awansie
spotecznym zawsze jest co$ nielegalnego, ja-
kies wykroczenie poza porzadek. Ci, ktérzy to
rozumieja, przedstawiani sg jako podejrzani,
a ich wejscie do wyzszej klasy potrzebuje do-
datkowych uzasadnienn — tak samo dzieje sie
dzisiaj w przypadku awansu zawodowego ko-
biet. Wiekszos¢ tradycyjnego spoteczeristwa
zawsze szuka w ich awansie jakiegos$ drugiego
dna, albo widzi przejaw dzikiej, nienaturalnej
ambicji.

Tomasz Swoboda, piszac o pana ksigzce
w zwiazku z Festiwalem Conrada w Krakowie,
ustawit Powrot do Reims w perspektywie gry
z literacka konwencja wyznania. Czy to jest
dla pana interesujacy kontekst?

Nie. Powrdt do Reims to nie jest ksigzka lite-
racka, ale esej socjologiczny, w ktérym duzo
miejsca zajmuje teoria polityczna, ale tez moje
doswiadczenie osobiste, zycie rodzinne mo-
ich dziadkdéw i rodzicéw, ich wybory zawodowe
i spojrzenie na swiat. Kiedy jg pisatem, mysla-
tem duzo o formule tekstu naukowego, ktéra
nie dopuszcza w ogdle formy ,ja", przekresla
ja, ustawia w perspektywie negatywne;j: jesli
piszesz o sobie, nie piszesz tekstu naukowego.
Ja chciatem wtasnie potaczy¢ oba te porzadki,
chciatem znalez¢é nowa forme analizy socjolo-
gicznej, w ktorej kazdy element odnositby sie
przede wszystkim do przezytego doswiadcze-
nia, a nie do teorii. Kazdy rozdziat, kazda strona
mojej ksigzki stanowi potgczenie refleksji socjo-
logicznej i osobistej. Ta ksigzka mogtaby nosic¢
podtytut: ,Jak statem sie tym, kim jestem. Pré-
ba autobiografii nietzscheanskiej".

Piszac ten esej, miatem oczywiscie w tyle gtowy
tradycje analizy socjologicznej, ale takze auto-
biografii literackiej. W ksigzce La Société com-
me verdict. Classes, identités, trajectoires jeden
rozdziat poswiecitem Powrotowi do Reims i wy-
jasniam w nim wtasnie, ze dwa modele socjolo-



Powrdt do Reims

Konteksty

giczne, ktdre sg minajblizsze, to zaprezentowany
przez Bourdieu w jego ostatniej ksigzce Esquis-
se pour une auto-analyse oraz trylogia Annie
Ernaux Miejsce, Une femme oraz La honte. Nie
napisatbym Powrotu do Reims, gdyby Annie Er-
naux nie opublikowata swoich powiesci, ktére
stanowity dla mnie rodzaj przyzwolenia na osa-
dzenie problemdéw spotecznych w kontekscie
osobistym.

Natomiast najwazniejszym dla mnie wzorem
pisania jest Simone de Beauvoir. Nie tylko jej
pamietniki, ktére byty dla mnie lekturg forma-
cyjng, gdy bytem nastolatkiem i studentem, ale
przede wszystkim zastosowana przez nig i sze-
roko opisana relacja miedzy refleksja filozoficz-
ng a wtasnym doswiadczeniem. De Beauvoir
w Drugiej ptci pisze: ,Jestem kobieta, wiec zaj-
me sie sytuacjg kobiety”, a 20 lat pdzniej, w La
vieillesse pisze: ,skoro statam sie stara, zajme
sie staroscia”. Za kazdym razem fundamentem
jej refleksji filozoficznej jest jej wtasna sytuacja,
doswiadczenie.

Lektura jej ksigzek uswiadomita mi, ze wtasnie
to ,ja" jest punktem wyjscia do kazdej teorii. Nie
da sie stworzy¢ analizy wiarygodnej i warto-
Sciowej, jesli nie wyjdzie sie od swojej pozycji,
witasnych przezy¢ i przemyslen. Po smierci ojca
napisatem Powrdt do Reims, po $mierci matki
powinienem napisa¢ drugg czesé tej ksigzki,
zwtaszcza ze interesuje mnie ta linia refleksji
o starosci, ktérg de Beauvoir rozpoczeta w La
vieillesse. Ta jej ksigzka jest mato znana we
Francji, nie ma swojego wydania kieszonkowe-
go, rzadko czytajg jg takze feministki, studiujgce
skrupulatnie inne ksigzki tej autorki.

Jedno z pana gtéwnych zatozen opiera sie
na przekonaniu, ze sami uwierzyliSmy w mit
awansu spotecznego i zapomnieliSmy o po-
dziale na klasy albo uznajemy je za otwarte.
Tymczasem pan mowi, ze klasy spoteczne sg
dzisiaj wyjatkowo szczelnie zamkniete i na
ich strazy stoi system edukaciji.

Bo wydaje nam sie, ze awans jednostek udo-
wadnia otwartos¢ spoteczeristwa, tymczasem
to statystyczne wyjatki. Reguta mowi zas, ze
wyjatki te sankcjonujg system i jego podziaty.
Dzieci robotnikéw zostajg robotnikami, dzieci
chtopéw — chtopami, dzieci inteligencji — inte-
ligentami. System szkolny opiera sie na sukce-
sie przede wszystkim dzieci z rodzin inteligenc-
kich, a nalezy tu podkresli¢, ze szybko wypadaja
z niego dzieci z klas zdominowanych, myslac
jednoczesnie, ze same rezygnujg z wyksztat-
cenia. Tymczasem jest odwrotnie: nienauczo-
ne w domach uczenia sig, pozbawione kapitatu
kulturowego, a czesto i ekonomicznego, nie s3
w stanie wejs¢ w petni w system szkolny, pod-
porzadkowac¢ sie jego zasadom. Uznajg go za
przestarzaty, Smieszny itp., a w gruncie rzeczy
to system nie daje im szansy, bo nie zostat dla
nich zorganizowany.

Mowi pan o koniecznosci zerwania z rodzi-
na, wyjscia z domu, bo identyfikuje pan swdj
dom przede wszystkim z ojcem. Tymczasem
mozna popatrze¢ na te historie w inny spo-
sob — nie poprzez zerwanie i odejscie, ale
jako forme dziedziczenia. Pana babka i matka
z réznych powodow funkcjonowaty w duzym
stopniu poza spoteczeristwem, nie nalezaty
w petni do grup, w ktorych sie znalazty. Moze
zatem dziedziczy pan to wykluczenie, pozycje
outsidera po nich?

To ciekawe, co pani mdéwi, nigdy w ten sposdb
nie myslatem o swojej przesztosci. Ale teraz
wydaje mi sie to oczywiste. Moi bracia konty-
nuuja linie mojego ojca, tymczasem ja zawsze
zdecydowanie bardziej stawiatem sie po stronie
matki — teraz dochodzi jeszcze jeden argument
za tym.

W historii pana babki ujawnia si¢ podwdjne
tabu: wyparcie historii francuskich kobiet,
ktore zwigzaty sie z Niemcami, a pézniej wy-
parcie furii spotecznej, jaka spadta na nie po
wojnie.
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Moja babka byta robotnicg, w czasie wojny
nawigzata relacje z niemieckim oficerem. Nie
znam zadnych szczegétéw, wszystko, co wiem,
ustyszatem od matki, wiec jest to wiedza bar-
dzo fragmentaryczna. W jej rzeczach nie zna-
laztem tez zadnych dokumentéw na ten temat.
Wiem jednak, ze po wyzwoleniu padta ofiarg
linczu w Reims. Tu zreszta pojawia sie kolejny
wymiar wstydu — przez dtugi czas nie méwiono
ani o zachowaniach kobiet w czasie wojny, ani
o zachowaniach mezczyzn po wojnie. To ohyd-
ny obraz z przesztosci, cigg dziatarn podjetych
przez mezczyzn, zeby odbudowac swojg pozy-
cje. Wojna i staby opdr, jaki stawili Niemcom,
albo jego kompletny brak, tej meskosci ich po-
zbawit. W sposdéb symboliczny zatem odzyskali
ja na ciatach francuskich kobiet. Dzisiaj istnieje
juz wiele opracowan historycznych na ten te-
mat, ale przez kilka dekad byt on kompletnie
przemilczany. Moja babka zawsze miata w sobie
pewna twardos$c¢ i dzisiaj sadze, ze to wtasnie
rodzaj traumy wyniesionej z wydarzen wojen-
nych i wyzwolenia wywotat w niej taka blokada,
taka srogoscé.

Pana matka odziedziczy wykluczenie: jako
sierota wojenna nie moze ani kontynuowaé
nauki, ani podja¢ wybranej pracy, musi zostaé
stuzaca.

Moja babka porzucita jg i wyjechata do pra-
cy w Rzeszy, a dla matki byto to zawsze bar-
dzo bolesne wspomnienie. Nawet gdy wrdcita
i przyjeta ja z powrotem, nie staty sie juz rodzi-
na. W pewnym sensie byta wiec bekartem, a ja
— jako homoseksualista — odziedziczytem to jej
wykluczenie z rodziny. Takze bytem bekartem,
dzieckiem nielegalnym. Wiec faktycznie ma
pani racje: jesteSmy pariasami, dziedziczymy
wykluczenie.

Czy powrét do Reims okazat sie¢ mozliwy?
Wraca pan do domu dopiero po $mierci ojca,
ale czy udato sie zbudowac relacje z matka?

| tak, i nie. Wrdcitem, ale dos¢ szybko okazato
sie, ze matka jest chora, nie radzi sobie sama
w domu. Nie mogta chodzi¢, czesto upadata,
potrzebowata opieki pielegniarki, codziennych
zastrzykdw. MusieliSmy jg z braémi umiescic¢
w domu opieki, co byto skomplikowane, bo
najpierw nie mogliSmy znalez¢ odpowiedniego
miejsca, pdzniej okazato sie, ze jest ono bardzo
kosztowne. Matka czuta sie w nim bardzo nie-
szczesliwa. Nalezy zada¢ sobie pytanie, co to
oznacza: przeprowadzi¢ sie do domu opieki.

Byta swiadoma, ze to jej ostatnie miejsce po-
bytu?

Tak. Przebywata tam az do $mierci, cho¢ wszy-
scy uprawialiSmy gre pozoréw: ona mowita, ze
wrdci do siebie, kiedy jej sie poprawi, a my przy-
takiwalismy. Ona wiedziata, ze to niemozliwe, ja
wiedziatem, Ze to sie juz nie uda, ona wiedziata,
ze ja wiem, ale podtrzymywalismy te fikcje. Pi-
sze o tym Anselm L. Strauss, ktéry nazywa to
doswiadczenie mutual pretense, wzajemnym
udawaniem: w czasie poprzedzajgcym smierc
kazdy gra, role sg wczesniej przypisane, wszy-
scy wiedzg, co sie stanie, ale kazdy udaje, ze nie
ma takiej Swiadomosci.

Starosé i choroba matki wyzwolity w panu
wspotczucie?

O tym pisze wtasnie w mojej nastepnej ksigz-
ce — o domach spokojnej starosci, starosci ro-
botnikéw, ktérych nie sta¢ na taki system opie-
ki. Matka przez caty czas ogladata telewizje,
nie wytaczata w ogodle odbiornika. | na starosc
z catg moca objawity sie jej rasistowskie pogla-
dy, ktére wygtaszata na kazdym kroku. Jezdzi-
tem wiec do niej i ciggle musiatem sie konfron-
towac z tym, kim byta w rzeczywistosci: stara
rasistowskg robotnica. Kiedy prositem ja, zeby
przestata, podkreslatem, ze bardzo tego nie lu-
bie, méwita, ze jest u siebie i moze moéwié, co jej
sie podoba. Proces powracania okazat sie wiec
bardzo trudny, ale byt dla mnie konieczny, by
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odnaleZ¢ rodzine. Za kazdym razem, kiedy z nig
rozmawiatem, przypominatem sobie na nowo,
dlaczego opuscitem rodzinny dom.

Powrdét do Reims byt wiec jednoczesnie ko-
nieczny i niemozliwy. Wychodzitem od niej za-
wsze zmeczony i wsciekty wracatem do Paryza,
obiecujac sobie, ze juz do niej nie pojade. Nie
mogtem jednak zostawi¢ wtasnej matki. Wraca-
tem zatem do niej sfrustrowany, skazany na rasi-
stowskie komentarze lub na precyzyjne i dtugie
opowiesci o jej wnukach, dzieciach moich braci,
ktére mato mnie interesowaty. A jednoczesnie
miatem $swiadomosé, ze pracowata dtuzej, niz
musiata. Przez lata wstawata o piatej rano, zeby
iS¢ do fabryki, po to, bym mdgt studiowac.

W pana eseju na ten temat pojawia si¢ wazny
cytat z Annie Ernaux ,Bytam pewna jej mito-
sci i tej niesprawiedliwosci: od rana do wie-
czora podawata klientom ziemniaki i mleko,
zebym mogta siedzie¢ w auli uniwersyteckiej
i stuchaé¢ wyktadow o Platonie”.

W moim przypadku chodzito o réwnie — po-
zornie absurdalny — przedmiot. Czutem wiec
wdzieczno$¢ do matki, ze stworzyta mi warun-
ki, bym modgt sie wyrwac¢ z domu. Czutem tez
czutos¢ do tej starej kobiety skazanej na bdl,
a jednoczesnie pomimo czutosci i wdziecznosci
nie mogtem zniesé rozmdw z nig, bo wszystkie
rozmowy obsesyjnie sprowadzata do kwestii ra-
sistowskich. Jesli jednak chciatem jg widywac,
musiatem zaakceptowaé, kim byta, musiatem
cierpliwie wystuchiwac jej rasistowskich ty-
rad. To nie byto wcale tatwe i w tej sprzecznosci
uptynety mi ostatnie miesiace jej zycia. A dzisiaj,
juz po jej Smierci, mysle o tym, ze powinienem
ja widywac¢ czesciej, czesciej do niej jezdzié.
| sprzecznos$é pozostata: doskonale rozumiem,
dlaczego nie odwiedzatem jej czesciej, a jedno-
czesnie wcigz mam do siebie zal z tego powodu.

Didier Eribon (1953) — francuski socjolog i filozof.
Pracuje na uniwersytecie w Amiens, wyktadat
na wielu uczelniach, m.in. w Berkeley, Prince-
ton, Cambridge i Walencji. Napisat kilkanascie
ksigzek poswieconych socjologii, filozofii, histo-
rii idei oraz gender studies. Do najwazniejszych
nalezqg: biografia Michela Foucaulta (wyda-
na takze w Polsce), Réflexions sur la question
gay; Une morale du minoritaire. Variations sur
un theme de Jean Genet; La Société comme
verdict. Classes, identités, trajectoires. Po pol-
sku ukazaty sie takze: rozmowa z Georgesem
Dumézilem Na tropie Indoeuropejczykéw. Mity
i epopeje oraz rozmowa z Claudem Lévi-Straus-
sem Z bliska i z oddali. Powrdt do Reims ukazat
sie w kwietniu 2019 roku naktadem wydawnic-
twa Karakter.

Paulina Matochleb - krytyczka i badaczka lite-
ratury, sekretarz Nagrody im. Wistawy Szym-
borskiej. Prowadzi bloga Ksigzki na ostro.
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Zdrajca klasy nie odchodzi
Marlena Rycombel

Recenzja ukazat sie na portalu Maty Format.
Numer 10-11/2019

Link do oryginatu: http.//malyformat.
com/2019/11/eribon-powrot-do-reims/

Powrdt do Reims Didiera Eribona, intelektualisty
o korzeniach robotniczych, to ksigzka wpisuja-
ca sie w ramy gatunkowe wyznania. Uscislijmy:
to wyznanie, w ktérym bohater przechodzi we-
wnetrzng przemiane — od pogardliwego wypar-
cia sie swojego pochodzenia klasowego do pré-
by jego zrozumienia. Znany i ceniony francuski
socjolog bije sie w piers: wstydzitem sie swoich
rodzicow i braci. Zerwatem z nimi kontakt, bo
tak bardzo chciatem stac¢ sie czescig burzuazji
— ludzi o dtoniach delikatnych, nie tych dotknie-
tych bélem i reumatyzmem od pracy przy tasmie
montazowej. W tym autobiograficzno-intelek-
tualnym eseju uderza obsesja uzywania czasu
przesztego. Autor pisze: wstydzitem sig, gardzi-
tem, nienawidzitem. Dlaczego nie: wstydze sig,
gardze, nienawidze? Czyzby Didier Eribon zdgzyt
juz pogodzi¢ sie ze swoim pochodzeniem, a Po-
wrdt do Reims miatoby by¢ tego swiadectwem?

Elektryzujaca sita tej ksigzki polega nie tylko
na tym, ze jako czytelnicy jestesmy Swiadka-
mi ekspiacji indywidualnej, gdy oto pokutujacy
Eribon powraca po trzydziestu latach do Reims,
rodzinnego miasta, by — do pewnego stopnia —
przywrdci¢ naruszong, celowo zerwang jednosc¢
z geografig i kulturg miejsca swego urodzenia.
O sile jej oddziatywania przesadza autobiogra-
ficzny opis stanowigcy metonimie ekspiacji
zbiorowej — czytelnicy podczas lektury ksigzki
majg szanse dostrzec przejawy wtasnego pro-
tekcjonalizmu wobec klasy ludowej (i, miejmy
nadzieje, w kolejnych krokach zaczg¢ go zato-
wac i probowacé zmieni¢). Dorastajgcy, eduku-
jacy sie Eribon jest zaangazowanym trockista
— z jednej strony wstydzi sie swoich korze-
ni i ukrywa przed znajomymi, skad pochodzi,
z drugiej strony z wypiekami na twarzy czyta
Marksa i komunistéw. Tym samym zakochu-
je sie w robotniku wyobrazonym, jednoczesnie
zywigc pogarde dla robotnika z krwi i kosci.
Eribon, cho¢ doskonale zna $rodowisko robot-
nicze, zaczyna zachowywac sie tak, jak gdyby
czytat o nim tylko w dziewietnastowiecznych
tekstach. Przeprowadza wiec psychologiczny
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i intelektualny proces wyparcia. W Powrocie do
Reims przychodzi nam obserwowac fascynujg-
cg i dynamiczng prébe godzenia tozsamosci wy-
partej z nabytg. W zakonczeniu ksigzki czytamy
dobitne stowa: ,Pozwolitem, by przemoc $wiata
spotecznego wzieta nade mna gore tak, jak za-
panowata nad nimi [klasg robotnicza]”. Proces
scalania odrebnych tozsamosci nie przebiega
jednak bezproblemowo — iskrzy sie od konflik-
téw, sprzecznosci, taré¢ i dyskursywnych walk.
Cenie opowies¢ Eribona za szczero$¢ w odsta-
nianiu tych dysonansoéw, jestem mu wdzieczna
za to, ze ich nie wygtadzit. Nieautomatycznosé
procesu scalania tozsamosci wida¢ dobrze na
przyktadzie wspdtczesnego stosunku Eribona do
swoich braci robotnikdw. Autor zatuje, ze mimo
swoich uzdolnien nie pomdgt braciom wyrwaé
sie z zakletego kregu klasy. Uzywa przy tym pa-
tetycznego i zarazem paternalizujgcego jezyka:
,Stoje zatem teraz wobec pytan: a co, gdybym
sie nimi interesowat? Gdybym pomdgt im w na-
uce? Gdybym sprébowat rozbudzi¢ w nich zain-
teresowanie ksigzkami? [...] Ani przez chwile nie
bytem »strézem« swoich braci i trudno mi teraz
nie czu¢ sie — cho¢ troche na to pdézno — win-
nym". Jednoczesnie te zdania nie przeszkadzaja
Eribonowi momentami narzekac, ze o awansie
klasowym modwi sie wytgcznie jako wydarzeniu
pozytywnym i spotecznie mocno pozgdanym
(ach, to marzenie o zniknieciu ktopotliwej klasy
robotniczej):

Rzadko sie mowi o srodowiskach robotni-
czych, a kiedy juz sie mowi, to najczesciej dla-
tego, ze sie z nich wyszto, zeby powiedziec,
ze sie wyszto i zZe sie jest szczesliwym z tego
powodu, co na powrot wprowadza spoteczng
niepetnoprawnosc tych, o ktérych sie mowi.

Z jednej strony Powrdt do Reims to opowiesé
o cudownie uratowanym dziecku, ktére wy-
rwato sie z zakletego kregu okrutnego deter-
minizmu spotecznego, z drugiej strony Eribon
orientuje sig, ze tak ustawiona retoryka awansu
klasowego kreuje obraz robotnika jako kogos

z gruntu gorszego, a nawet spotecznie niechcia-
nego. Autor wcigz zmaga sie z obowigzujgcym
dyskursem —raz udaje mu sie uciec od jego pu-
tapek, innym razem mu ulega. W tej szamotani-
nie czesciej wygrywa jednak koncepcja dumy ze
spotecznej nobilitacji. Na uwage zastuguje row-
niez fakt, ze w trakcie pracy nad ksiagzkg Eribon
nie decyduje sie osobiscie porozmawiaé z bra¢-
mi, ktérych nie widziat od trzydziestu pieciu lat
— pisze do nich maila z pytaniami.

Przed przemiang, ktdrej jako czytelnicy jeste-
$my s$wiadkami, Eribon przechodzi metamor-
foze innego typu: od dziecka ludzi pracy do in-
teligenta. Inicjacjg tego procesu jest pdjscie
do liceum (co nie jest celem uczniéw z klasy
robotniczej), a potem na studia filozoficzne. Eri-
bon dos¢ szybko podejmuje osobliwg strategie
mimikry dyspozycji cielesnych intelektualistow.
Przestaje uprawia¢ sport, by mie¢ watte ciato.
Zaczyna brzydzi¢ sie rodzinnym wedkowaniem
i smazeniem ryb (pogardliwie nazywajgc ten
sposéb obrdbki termicznej ,smazening”). Jak
ognia unika robotniczych rejestréow jezykowych.
Snobuje sie i wygtasza komunaty o dzietach au-
toréw, ktdérych nigdy nie czytat. Zaczyna chodzié¢
do opery i stucha¢ muzyki powaznej. Przezywa
zaskoczenie graniczace z zatamaniem, kiedy
zauwaza, ze niektdrzy jego koledzy inteligen-
ci ogladajg mecze pitki noznej (przeciez to ta-
nia rozrywka!). O ile paryscy znajomi nie maja
problemu z homoseksualnoscig Didiera, o tyle
swoje klasowe niedoczytanie, nieostuchanie,
niedoedukowanie woli on przed nimi ukrywag;
skrycie i pilnie nadrabia zalegtosci. Innymi sto-
wy — Eribon gorliwie performuje swoja inteli-
genckosé, uzywa wrecz przesadnych gestow,
by zosta¢ uznanym za ,swojego”. Towarzyszy
mu nieustannie poczucie gorszosci w stosunku
do uniwersyteckich tubylcéw, ma tez szczere
watpliwosci, czy pomimo swojego pochodzenia
moze by¢ zdolny i inteligentny. Nuworysz boi
sie na dodatek tego, ze jego mimikra zostanie
zdemaskowana, co moze stanowi¢ preludium
do towarzyskiego wykluczenia. Jednym z ele-
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mentéw tego tozsamosciowego spektaklu jest
odrzucenie wiezéw rodzinnych spowodowane
przejmujacym, wszechogarniajgcym wstydem.
Dlaczego Eribon sie wstydzi? Czym, w isto-
cie, jest ten wstyd? Powrdt do Reims to préba
opisania tego, do jakiego stopnia aspiracje in-
telektualne bohatera uformowaty go jako zaro-
zumiatego inteligenckiego dorobkiewicza (sfor-
mutowana wprost i bez upiekszen). To opowiesé
o odkrywaniu ztosci i gniewu. Bohater odczuwa
zto$¢ na samego siebie (na to, ze pozwolit so-
bie wstydzi¢ sie swojego pochodzenia). Gniew
wzbiera w nim w stosunku do spoteczenstwa,
ktdre ten wstyd pielegnuje i narzuca.

Ksigzka Eribona to proba opisania tego,
do jakiego stopnia aspiracje intelektualne
bohatera uformowaty go jako zarozumiatego
inteligenckiego dorobkiewicza

Do interesujacych wnioskéw prowadzi obser-
wacja polskiej recepcji ksigzki. To w jej kontek-
$cie zostaje sformutowane przez recenzentke
Dwutygodnika stwierdzenie: ,Zdrajca klasy
musi odejs¢”. Olga Byrska popiera je konfesyj-
ng, comingoutowa historig, wyznajac: jestem
z klasy robotniczej. Autorka dzieki awansowi
klasowemu, przy okazji recenzji Powrotu do
Reims, relacjonuje nam na tamach poczytnego
magazynu, ze popija w paryskiej kawiarni napgj
za 6 euro, zjada minimalistyczny wegetarian-
ski obiad, wreszcie czestuje nas wiadomoscia
o doktoracie we Florencji. Przyznaje w koncu, ze
— podobnie jak Eribon — musiata zerwac kontakt
z rodzing. Co w zasadzie oznacza owa ,koniecz-
nos¢” zerwania relacji?

Byrska pisze dalej: ,Ucieczka od tego $wia-
ta byta jedyng szansag na zycie petng piersig’,
Wiem tez, ze jest to [moje] zycie stanowczo
bardziej szczesliwe od tego, ktére prowadza
moi rodzice”. Skad to uniwersalistyczne prze-
konanie, ze praca w hurtowni od 6 do 14 rano
nie moze dawac satysfakcji (czyzby inteligenc-
ki etos wymagat pracy od 14 do 6 rano?), popi-

janie kawy w kawiarni lepsze jest od popijania
zalewajki w domu, a minimalistyczny obiad to
cos jakosciowo lepszego? Byrska zamiast kiero-
wac swojg ztos¢ na to, jak ,nieambitne” fizyczne
prace sg niedowartosciowane przez spoteczen-
stwo zaréwno dyskursywnie, jak i finansowo,
woli swojg ztos¢ kierowacé na styl zycia kla-
sy robotniczej, a szczescie utozsamia z awan-
sem spotecznym. Zwréémy uwage, ze zaréwno
w narracji Eribona, jak i Byrskiej — awans klaso-
wy jest wartosciowany nadzwyczaj pozytywnie.
Oboje tez na domiar ztego uzywajg autorytetu
swojego awansu spotecznego do specyficznej
dewaluacji klasy robotniczej. Autorka artykutu
w Dwutygodniku pisze o osobach wspinajgcych
sie po drabinie hierarchii spotecznej: ,cudem
uratowani”. Uratowani od czego? Ta prymityw-
na, asymetryczna wizja hierarchii spotecznych
zdradza cechy typowego inteligenckiego pa-
ternalizmu. To wizja klasy robotniczej (lub klasy
ludowej) jako nizin mentalnych, zrédta patologii
i zta. Projektuje sie tez na nig wtasng niechec¢ do
pracy fizycznej. Przypomnijmy, jak Eribon piek-
nie opisuje przywigzanie swojego ojca do wta-
snych umiejetnosci rzemieslniczych:

Ojciec lubit majsterkowanie i byt dumny
ze swoich umiejetnosci w tej dziedzinie,
tak jak byt dumny z pracy fizycznej w ogo-
le. Rozkwitat przy tym zajeciu, ktéremu po-
sSwiecat niemal caty wolny czas, i cenit
dobrze wykonang robote. Kiedy bytem w li-
ceum, zrobit dla mnie biurko ze starego sto-
tu. Instalowat szafy i schowki, naprawiat
w domu wszystko, co byto do naprawienia.
Ja nie umiatem nic zrobi¢ wtasnymi reka-
mi. W te dobrowolng niezdolnosc¢ — bo czyz
nie mogtem sie czegos nauczyc od niego? —
wtozytem oczywiscie cate swoje pragnienie,
zeby nie by¢ podobnym do ojca, zeby stac
sie spotecznie kims innym niz on. Odkrytem
poZniej, ze niektorzy intelektualisci lubig
majsterkowanie [...]. To odkrycie pogrgzyto
mnie w otchtannej rozterce: jakby podwa-
Zenie tego, co dtugo postrzegatem i prze-
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zZywatem jako podstawowy, konstytutywny
binaryzm (w rzeczywistosci konstytutywny
dla mnie samego), postawito pod znakiem
zapytania catg mojg osobowos¢.

Tak, jestem zwolenniczka mozliwosci awansu
klasowego. Dla tych, ktérzy pragng wykonywac
inne zawody niz te, ktére wyznacza im hory-
zont spoteczny, powinny istnie¢ furtki umoz-
liwiajgce ich zdobycie. Réwnoczesnie jednak
nie mozna zaakceptowaé przejawdéw pater-
nalizmu m.in. wzgledem oséb wykonujgcych
prace fizyczne. Co najmniej tak samo waznym
zadaniem politycznym jak tworzenie warunkéw
awansu spotecznego jest zapewnianie godnych
warunkoéw pracy i ptacy reprodukujgcej sie kla-
sie robotniczej czy ludowej. Podtrzymywanie
i napedzanie dyskurséw kryminalizujacych i pa-
tologizujacych klase robotniczg/klase ludowa
uwazam za jedng z najwiekszych przewin inteli-
gencji (historycznej i wspdtczesne;j).

Niestety awans klasowy jest zjawiskiem na-
dal zbyt rzadko spotykanym. ,Réwne szanse”
to wcigz $piewka elit, szczegdlnie wazna dla
ugruntowania merytokratycznego dyskursu
osobistej zastugi (wiadomo, skoro sg réwne
szanse, to uprzywilejowani do wszystkiego do-
szli dzieki wtasnym kompetencjom i ciezkiej
pracy). W tym kontekscie niezwykle gorzka
lekture stanowi ,The Ceiling Class. Why it Pays
to be Privileged” autorstwa dwdch socjolo-
goéw Sama Friedmana i Daniela Laurisona. Ba-
dacze zanalizowali dane Labour Force Survey
z lat 2013-2016 o pochodzeniu klasowym oséb
zajmujagcych najwyzsze pozycje spoteczne
w Wielkiej Brytanii (proba 108 tys. obywateli,
w tym 18 tys. obywateli reprezentujacych eli-
tarne zawody). Wyniki sg do bdlu przewidy-
walne. Chociaz klasa robotnicza stanowi 40%
pracujagcych w Wielkiej Brytanii, to lekarzy
o korzeniach robotniczych jest tylko 5%, a le-
karzy rekrutujacych sie z klasy wyzszej — ponad
70% (istotnym czynnikiem w lekturze tych da-
nych jest fakt, ze badania dotyczg spoteczen-

stwa w panstwie, w ktérym edukacja wyzsza
jest ptatna). Ponadto socjolodzy przeprowadzili
175 wywiaddéw pogtebionych, ktére doprowa-
dzity ich do wniosku, ze nawet jesli cztonek
klasy robotniczej awansuje, to zwykle osiggnie
nizsze stanowisko i bedzie zarabiat mniej niz
jego uprzywilejowany réwiesnik.

Jednym z najciekawszych rozdziatéw tej ksigzki
jest analiza wywiadu z aktorka filmowa pocho-
dzaca z klasy robotniczej'. W rozmowie wyrazi-
ta swa ztos¢, ze — ze wzgledu na swdj habitus
i dyspozycje cielesne — jest nagminnie obsadza-
na w rolach ofiar z klasy robotniczej i ztych cha-
rakteréw. ,Przysiegam! — na ekranie stracitam
dziecko okoto 15 razy! Bytam maltretowang zong,
¢punka czy tez kobietg, ktdra stracita dziecko
z powodu swojej niegodziwosci albo beztroski”
— modwi respondentka Mia? Friedman i Laurison
twierdza: fakt, ze kino, telewizje, prase i uczelnie
tworzg przede wszystkim osoby uprzywilejowa-
ne, doprowadza do stereotypizacji wizerunku
klasy robotniczej w przestrzeni publiczne;.

Tym bardziej pokazuje to, jak potrzebne sg zréz-
nicowane opowiesci osdb, ktére awansowaty
klasowo?. Nie wykut sie jeszcze jezyk awansu
spotecznego, ktéry z jednej strony nie popadat-
by w idealizacje klasy robotniczej, a z drugiej
— w jej deprecjacje lub patologizacje. Eribon,
w przeciwienstwie do Byrskiej, robi w tym kie-
runku powazny krok, tworzgc moralitet, w ktd-
rym wstydzi sie swojego klasowego wstydu.
Przy okazji, niejako réwnolegle, przekonujgco
opisuje mechanizmy, ktére doprowadzity do po-
pularnosci Frontu Narodowego wsréd klasy
robotniczej we Francji. Proces przemieszcza-
nia sie jej sympatii w strone prawicy mozna —
z istotnymi zastrzezeniami — uniwersalizowac
i rozumie¢ jako ogdlny trend polityczny w Euro-
pie i Stanach Zjednoczonych. Socjolog dosadnie
krytykuje lewice za to, ze porzucita walke o pra-
wa pracownicze. Przestata moéwi¢ o wyzysku,
klasie spotecznej i ucisku, a zaczeta o moder-
nizacji, osobistej odpowiedzialnosci i wyklucze-
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niu. Porzucita zagadnienie tozsamosci klasowej
na rzecz innych kwestii tozsamosciowych. Eri-
bon, pionier francuskiej refleksji queer studies,
zdaje sie zachecaé: moze czas w koncu na kla-
sowe queer?

Nie wykut sie jeszcze jezyk awansu spotecz-
nego, ktory z jednej strony nie popadatby
w idealizacje klasy robotniczej, a z drugiej -
w jej deprecjacje lub patologizacje

W Powrocie do Reims Eribon stara sie zwalczy¢
przezywany osobiscie stan schizofrenicznego
rozdarcia pomiedzy dwiema esencjonalnymi
binarnymi tozsamosciami — robotniczg i inteli-
gencka. Zwréémy uwage na nastepujgce zato-
zenie przewijajace sie w narracji Francuza:

Zeby samemu sie nie wykluczyé — albo nie zo-
sta¢ wykluczonym [...], musiatem wykluczy¢ sie
z wtasnej rodziny, z wtasnego $wiata. Utrzyma-
nie tych dwadch swiatéw razem, bezkonfliktowa
przynaleznos¢ do dwdch swiatéw byty niemoz-
liwe.

Eribon lubuje sie w metaforach odsytajgcych
do opozycyjnych tozsamosci: pisze, ze pomie-
dzy swoimi habitusami znajduje przegrode, linie
demarkacyjng, ,musiatem wyegzorcyzmowac
diabta, wypedzi¢ go z siebie”. Istotnym faktem
pozostaje, ze droga awansu spotecznego socjo-
loga byta wzmocniona brakiem akceptacji jego
homoseksualizmu wsréd rodziny. To utatwito
wyprowadzke do Paryza, stad jego zwielokrot-
niony bunt, wewnetrzna szarpanina, usilna pré-
ba zdystansowania sie wobec rodziny. Autor
podkresla jednak, ze przez wiele lat wmawiat
sobie, ze wyjechat z Reims wytacznie z po-
wodu swojej orientacji seksualnej; dzi$ twier-
dzi wyraznie — nie tyle (lub nie tylko) chodzito
o ucieczke przed homofobig rodziny i otoczenia,
ile o zerwanie klasowe ze swoim $rodowiskiem.
Kiedy Eribon gotéw jest to powiedzie¢, wraca
do Reims — odmieniony, nieco pozszywany, wol-
ny od wstydu. Prébuje nie tyle pogodzi¢ swo-

Powrdt Do Reims

je dwie tozsamosci — robotniczg i inteligencka,
ile stworzy¢ tozsamos$¢ nowa. Nie mozna jed-
nak powiedzie¢, ze przeszedt droge prowadzaca
do afirmacji swojego pochodzenia. Teraz wyra-
za postawe autoetnograficznego zaciekawie-
nia, a nie mechanicznego odrzucenia. Cho¢ jest
to autoetnografia do$¢ osobliwa, bo uprawiana
w czasie przesztym (Eribon pisze gtéwnie o tym,
jak egzotyzowat swojg rodzing, a czytelnik ma
sobie dopowiedzie¢: on juz tego nie robi, teraz
patrzy trzezwym okiem na klase ludows), po-
winnismy by¢ wyrozumiali — oto dzieki autoro-
wi, niejako na naszych oczach, wytania sie jezyk
sprawiedliwszego opisu awansu klasowego.
Eribon nie chce juz prowadzi¢ jatowej wojny —
chce rozumieé. Powrdt wydaje sie mozliwy.

! Zobacz podrozdziat ,Money talks: responses to typeca-
sting” z rozdziatu ,The Bank of Mum and Dad" - S. Fried-
man, D. Laurison, ,The Class Ceiling. Why it Pays to be
Privileged”, Bristol 2019, s. 93-99.

2Tamze, s. 96, ttum. — M. R.

3 Nalezatoby by¢ takze podejrzliwym wobec samego wy-
razenia ,awansowac klasowo”, ktére zdaje sie potwier-
dzac¢ hierarchie spoteczne oraz moralne wyobrazenia do-

tyczace klasowych nizin i wyzyn.

Marlena Rycombel — doktorantka w Instytucie
Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego.
Z wyksztatcenia kulturoznawczyni i polonistka.
Prace doktorskg pisze o wyobrazni ekonomicz-
nej polskich ruchéw spotecznych (doktadnie:
o systemach walut lokalnych i ich kontestacyj-
nym wymiarze wzgledem ekonomii gtdwnonur-
towej).
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Wszystko to marnoscé i pogon za wiatrem!
(Koh, 2,17)

Czestaw Mitosz

Zastandéwmy sig, jaki jest klucz do Ksiegi Hioba.
Z perspektywy spoteczenstwa, w ktérym po-
wstata ta ksiega, zto jest sprawg ludzkg, nie zad-
ng kosmiczna. Jak cztowiek czyni zto, czyli grze-
szy, to jest przez Boga karany. Jezeli postepuje
dobrze, to jest przez Boga nagradzany. Zadnej
posmiertnej nagrody czy kary nie ma. Cztowiek
za zycia dostaje nagrode albo kare. W Ksiedze
Hioba nie ma zadnego zycia pozagrobowego.
Hiob jest peten sprzecznosci, dlatego ze w so-
bie samym czuje te argumenty, ktére wysuwaja
jego przyjaciele. On sam jest emocjonalny, a nie
rozumowy. Sktania sie chwilami do mysli, ze
Bdg go karze za jego grzechy, czyli przechodzi
na strone przyjaciot, ale zaraz z wsciektoscia
oponuje przeciwko temu. Caty poemat jest zbu-
dowany na pasjach, a nie na rozumowaniach.
Hiob nie wie, co Pan Bég z szatanem obmyslili.
Dlatego poszukuje sensu. Miarg polemik dooko-
ta Ksiegi Hioba jest to, ze pewni komentatorzy
bardzo ostro wystepujg przeciwko Bogu. Twier-
dzg, ze Pan Bdg oszukat Hioba, ze wtasciwie go
sterroryzowat. Pokazat Hiobowi, jaki jest potez-
ny, i chciat, zeby Hiob ukorzyt sie przed Jego
Wszechmocg i Wielkoscig. A na pytania Hioba
udzielit mu wymijajacych odpowiedzi. Ale jest
i inna szkota interpretacyjna, ktéra twierdzi, ze
przeciwnie, ze Bg w sposdb metaforyczny od-
stania Hiobowi moralng istote $wiata. Poniewaz
Bdg jest tak potezny, poniewaz stworzyt takie
wspaniate zwierzeta, to nikt nie moze przeciw-
ko Niemu wystepowac. Wspaniaty jest tam opis
stworzenia przez Boga swiata natury. Czyz wiec
Hiob moze przypuszczaé, ze On nie jest wszech-
mocny, ze jest niesprawiedliwy, albo ze nie ma
wszystkich najwyzszych cnét moralnych — tyle
mniej wiecej z tego wynika.
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14 Jest marnosc, ktora sie dzieje na ziemi:
sqg sprawiedliwi, ktorym sie zdarza to,
na co zastugujg grzesznicy,
a sq grzesznicy, ktorym sie zdarza to,
na co zastugujq sprawiedliwi.
(Koh, 8,14)

Carl Gustav Jung Odpowiedz Hiobowi

Interesuje nas to, w jaki sposdb zyjacy w na-
szych czasach, wychowany po chrzescijansku
cztowiek ustosunkowuje sie do ciemnych stron
boga, ktére ukazuje nam Ksiega Hioba, lub tez
w jaki sposob oddziatywajg one na niego. Nie
chcemy tu dawacd chtodnej i wywazonej egze-
gezy, oceniajgcej sprawiedliwie kazdy szczegot,
lecz chcemy przedstawié: subiektywna reakcje
na problemy, ktére poruszamy. Ma sie tu gtosno
ozwac gtos cztowieka, ktéry przemawia w imie-
niu wielu czujacych podobnie, i w stowach jego
ma znalezé wyraz wstrzasu, jakiego doznat on
na widok nieskrywanej dzikosci i bezecnosci
tego boga. Jesli nawet wiemy o tym wewnetrz-
nym rozdwojeniu i cierpieniu béstwa, to jednak
jest to w tym stopniu bezrefleksyjne i stad mo-
ralnie bezuzyteczne, ze wzbudza tak samo bez-
refleksyjne, a nie wyrozumiate wspdtczucie, co
dtugotrwaty afekt, ktéry podobny jest do rany
gojacej sie zbyt wolno. Jak rane zadaje jakas
bron, tak przyczyng afektu jest gwatt.

Na stowa Jahwe odpowiada Hiob nastepujgco:

~Jam maty, coz ci odpowiem? -
Reke przytoze do ust.

Mowitem raz, nie powtdrze,
dwa razy, ale nie wiecej”.

W istocie, jest to jedynie mozliwa odpowiedz,
jakiej w obliczu nieskoriczonego stwdrcy moze
udzieli¢ cztowiek, ktéry we wszystkich czton-
kach czuje jeszcze lek przed niemal catkowitym
zniszczeniem. W jakiz inny rozsadny sposdb
moze w tych okolicznosciach odpowiedziec

bogu petzajacy w prochu, na pét zdeptany ro-
bak ludzki? Mimo swej politowania godnej ma-
tosci i stabosci cztowiek ten wie, ze stoi wo-
bec nadludzkiej istoty, ktérg cechuje ogromna
drazliwosé, i dlatego na prébie wytrzymatosé
Hioba i rozstrzygniety kosztem bezsilnego
stworzenia zaktad (...) z pozbawionym sumie-
nia podzegaczem? (...)

Bezzwtocznie Hiob zostaje pozbawiony swych
trzéd, wybici zostajag jogo studzy, a nawet jego
synowie i corki, on sam za$ nawiedzony cho-
robg, az po gréb swoj. Aby pozbawié¢ go takze
spokoju, napuszcza sie na niego zone i dobrych
przyjaciot, ktérzy wypowiadajg fatszywe pogla-
dy. Jego stuszne skargi nie znajdujg przychyl-
nego ucha u ,sedziego” chwalonego dla jego
sprawiedliwosci, (...) Do meki Hioba przyczyniaja
sie (...) jego przyjaciele, ktérzy, zamiast otoczyé
Hioba, wiarotomnie porzuconego przez boga,
serdeczng opieka, prawig mu moraty w sposdb
az nazbyt ludzki, tzn. bezduszny, i odbierajg mu
ostatnig pomoc, jakg mogtoby by¢ ich wspét-
czucie i ludzkie zrozumienie: mozna podejrze-
wag, ze i w tym macza palce Jahwe. (...)

Postepowania boga, rozpatrywane z ludzkiego
punktu widzenia, jest tak bardzo oburzajace, ze
musimy zadac¢ sobie pytanie, czy nie kryje sie za
nim jaki$ gtebszy motyw? Czyzby Jahwe zywit
jakas ukryta nieche¢ do Hioba? To ttumaczyto-
by jego ustepliwosé wobec szatana. Céz jednak
cztowiek ma takiego, czego nie posiada bég?
Mimo swej matosci, stabosci i bezbronnosci
w stosunku do poteznego bdstwa ma on nie-
co bardziej przenikliwg $wiadomos¢ opartg na
autorefleksji: musi on, aby w ogédle przetrwac,
zdawaé sobie zawsze sprawe ze swej bezsity
wobec wszechmocnego. Bdg nie potrzebuje za-
chowywacé tego rodzaju przezornosci. (...) Czyz-
by Jahwe miat powzigé podejrzenie, ze cztowiek
posiada jakie$ swiatto, wprawdzie nieskoncze-
nie mate, ale bardziej skoncentrowane od jego,
boskiego $wiatta? (...)
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Hiob poznaje wewnetrzng antynomie boga i tym
samym Swiatto jego poznania samo nabiera bo-
skiego charakteru. Mozliwos¢ takiego rozwoju
Hiob zawdziecza, jak nalezy przypuszczaé, po-
dobienstwu cztowieka do boga, ktérego to po-
dobienstwa nie nalezy oczywiscie doszukiwad
sie w morfologicznej budowie cztowieka. Takie-
mu btedowi zapobiegat sam Jahwe ustanawia-
jac zakaz robienia obrazéow.

Hiob nie dajac sie odwies¢ od przedstawienia
swego przypadku bogu (jesli nawet nie miat
nadziei na to, ze zostanie wystuchany) stawit
mu opor, a tym samym stworzyt przeszkode,
ktéra zmusita Jahwe do ujawnienia swej istoty.
W tym dramatycznym kulminacyjnym momen-
cie urywa sie ponura zabawa.

(..) Dwoista postawa Jahwe, ktéry z jednej
strony z catym lekcewazeniem niszczy ludzkie
szczescie i zycie, z drugiej jednak potrzebuje
cztowieka jako partnera, stawia boga we wrecz
niemozliwej sytuacji: z jednej strony Jahwe za-
chowuje sie samowolnie, podobnie jak kata-
strofy zywiotowe i inne nie dajace sie przewi-
dzie¢ zjawiska, z drugiej natomiast chce, by go
kochano, czczono, modlono sie don i wystawia-
no go jako sprawiedliwego. (...)

Przemoéwienia Jahwe majg na celu pokazanie
ludziom brutalnej przewagi demiurga: ,otom ja,
stwdrca wszelkich niepokonanych, bezecnych
sit natury, ktérymi nie kierujg zadne prawa mo-
ralne, i réwniez ja sam jestem amoralng sitg na-
tury, czysto zjawiskowg osobowoscig, ktdra nie
widzi tego, co sie dzieje poza jej plecami”. Wy-
powiedz ta jest dla Hioba zadosc¢uczynieniem
moralnym w wielkim stylu, albowiem zawarte
w niej wyjasnienie wynosi cztowieka ponad bo-
stwo i — mimo jego bezsilnosci — czyni go sedzig
béstwa. Nie wiemy, czy Hiob zdat sobie z tego
sprawe. Wiemy jednak na pewno z ogromnej
ilosci komentarzy do Ksiegi Hioba, ze wszyst-
kie pdzniejsze stulecia nie dostrzegty tego, iz
Jahwem rzadzi Moipa czy nijg, ktére kazg mu

tak bardzo zdradza¢ sie ze swymi tajemnicami.
Kazdy, kto sie na to odwazy, moze stwierdzi¢,
jak Jahwe bezwiednie wywyzsza Hioba wtasnie
wtedy, kiedy go rzuca na kolana i poniza. Tym
samym bdg osgdza sam siebie i daje ludziom to
zadoscuczynienie, ktérego nam w Ksiedze Hio-
ba zawsze tak bardzo brakowato.

*kk

15 Wszystko widziatem za marnych dni moich:
tu sprawiedliwy, ktory ginie przy swej spra-
wiedliwosci,
a tu ztoczyrica, ktéry przy ztosci swej dtugo
zyje.
16 Nie bgdz przesadnie sprawiedliwy
i nie uwazaj sie za zbyt mgdrego!
Dlaczego miatbys sobie sam zgotowac zgube?
17 Nie bgdz zty do przesady
i nie bgdz gtupcem.
Dlaczego miatbys przed czasem swym
umrzec?

(Koh, 715-17)

Ks. Jozef Tischner Okruciernstwo

Okrucienstwo — to rozkosz ptynaca z oglada-
nia ludzkiego (niekiedy réwniez zwierzecego)
cierpienia. Patrze na cudze cierpienia i mysle:
,dobrze mu tak"”. Co sprawia, ze tak mysle? Czy
w tym widoku jest cos, co zaspokaja mojg we-
wnetrzng potrzebe? Czy moze odstania mi sie
jakas prawda, o ktdrej nie miatem pojecia? Czto-
wiek zazwyczaj ucieka od widoku bdlu. Zdarza
sie jednak, ze nie ucieka. Patrzy. Potem idzie
krok dalej i sam zadaje bél.

Rozwazmy najpierw przypadek tragicznosci.
Gdzie jest tragicznos¢, jest cierpienie. Edyp
wpada w putapke, przed ktdrg starat sie uciec.
Fatalistyczny splot wydarzen sprawia, ze An-
tygona staje sie nieprzyjacielem wuja, a wuj —
Antygony. Romeo i Julia znajdujg wspdlny gréb.
| my na to patrzymy. JesteSmy oczarowani. Co
nas tak oczarowato? Cierpienia i bdl? Nie, tu
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mamy wymowke. Gdzie jest tragicznos¢, jest
rowniez dzieto sztuki; tragiczno$¢ na tym prze-
ciez polega, ze cierpienie staje sie tworzywem
dla dzieta sztukiina mocy czarodziejskiego dzia-
tania piekna zostaje podniesione wzwyz — dane
do podziwiania. Widzimy bohatera tragicznego.
To przede wszystkim on dokonuje artystyczne-
go przetworzenia bélu. Nie jest juz ofiarg bélu.
Bdl jest w nim, ale on jest ponad bélem — ponad
sobg. Zwyciezyt bol. Pokazat cos, co wydawato
sie niemozliwe: od bélu mozna sie ,wyzwolic¢".
Jest moc, ktéra ,zbawia”. Samo piekno zbawia.
Prawdziwym zbawicielem swiata jest artysta.
Poza kosciotem artystéw nie ma zbawienia.

Czy patrzac na bohatera tragicznego, powiemy:
,dobrze mu tak"? Nie, tego nie powiemy. Powie-
my raczej: ,zle sie stato”. Mimo to w catym tym
,ztu” odkryjemy jakies ,dobro”. Zobaczymy, ze
droga bohatera tragicznego moze stac¢ sie naszg
droga. No c6z, wszyscy umieramy. Nie pozostaje
nam nic innego, jak pieknie umieraé. Ten maty
blask piekna na twarzy na kilka minut przed
skonaniem niech pozostanie po nas jako slad
naszej wolnosci.

Okrucienstwo pojawia sie jednak poza tra-
gizmem. Ono nie chce dopusci¢ do tragizmu.
Unicestwia tragizm. Ma by¢ bél i nic wiecej, bez
mozliwosci dzieta sztuki. Dlatego okrucienstwo
lubuje sie w zadawaniu bdéléw prymitywnych,
podstawowych, najprostszych: wybicie zebdw,
wyrzucenie na mréz, wdeptanie w btoto. Czto-
wiek powinien sobie uswiadomié, ze ma ciato
i jest niewolnikiem ciata. Wazne jest réwniez
to, by ponizony wiedziat, ze cierpi przez innego
cztowieka: to ja go ponizam. Ja tak chce i tak
moge. Taki jest mdj kaprys. Oczywiscie, mdgt-
bym nie ponizaé. Wystarczy zmiana pozycji
kciuka, by bdl minat. Ale zmiany nie bedzie. Bo
po co?

Tu powraca nasze pytanie: dlaczego? Dlaczego
cztowiek kocha zadawac bél innym, a przy oka-
zji réwniez samemu sobie? Nie wiem, czy odpo-

wiedzZ jest w ogdle mozliwa. Ale préby odpowie-
dzi istnieja. Co najmniej dwie.

Mozna is¢ tropem Friedricha Nietzschego
i wskazywac na resentyment. Oto cztowiek po-
nizony przez zycie, ale ponizony tak, ze poni-
zenie stato sie jego drugg naturg, dokonuje ni
stad, ni zowad aktu odwetu na tym, kto — w jego
mniemaniu — stoi wyzej od niego. Okrucienstwo
nie jest wtedy niczym innym, jak sprowadza-
niem $wiata do wtasciwych wymiaréw. Skoro
ja jestem nieszczesliwy, nikt nie ma prawa by¢
szczesliwy. Tak jest sprawiedliwie. Jesli Bag nie
przyjmuje mojej ofiary, nie bedzie miat réwniez
ofiary Abla. Biada cnotliwym na tym swiecie!
Im wznios$lejsza cnota, tym wieksza wina. Wina
jest kazdy usmiech na tym padole tez. | wtedy...
Wtedy: ,dobrze im tak”. ,Dobrze tak” wszystkim
Ablom, skoro az tak gorliwie podlizuja sie Bogu,
zapominajgc o swych braciach grzesznikach.

Ale mozna i$¢ innym tropem, ktérym — jak sie
wydaje — szli manichejczycy. Mozna powiedzieé
tak: okrucienstwo to wielkie objawienie samej
istoty zycia. Zycie samo z siebie jest okrutne.
Nie ma zycia bez okrucieristwa. Zycie ukocha-
to umieranie i bdél. Zniszczenie jest rozkosza
zycia. Nie ma tragicznego teatru, jego miejsce
zajmuje zwykty cyrk — cyrk okrucienstwa. Nie
ma co upieksza¢ prawdy; upiekszanie to stwa-
rzanie jednej iluzji wiecej. Na tym polega caty
sens istnienia, ze to, co wyzsze, jest wydane na
pozarcie temu, co nizsze. IdZcie do rzymskie-
go cyrku, tak odkryjecie uniwersalng prawde
o istocie istnienia. Bedziecie mie¢ objawienie,
ale bez zbawienia. Jesli ktos z was mimo to
marzy o zbawieniu, niech wybiegnie naprzeciw
zgtodniatemu zwierzeciu, by szybciej zginac.
Ktore z tych ttumaczen jest trafniejsze? Mysle,
ze jedno nie wyklucza drugiego. W koricu Kaino-
we ,réwnanie w doét” jest tylko jednym z etapdéw
drogi wiodacej w strone ,cyrku okrucienstwa”.
Istotne jest to, ze ttumaczenie jest tu w ogédle
mozliwe. Okrucieristwo daje sie racjonalizowag,
wyjasniaé, usprawiedliwiaé. Zawsze znajdzie sie
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powdd, by powiedzieé: ,dobrze mu tak”.

Jakzez bezsilne wydajg sie z tego punktu widze-
nia stowa wypowiedziane kiedys$ przez Mistrza
Mitosierdzia: ,Ufajcie, jam zwyciezyt swiat” —
stowa bez najmniejszego uzasadnienia.

1 Wszystko ma swaj czas,
i jest wyznaczona godzina
na wszystkie sprawy pod niebem:
2 Jest czas rodzenia i czas umierania,
czas sadzenia i czas wyrywania tego, co
zasadzono,
3 czas zabijania i czas leczenia,
czas burzenia i czas budowania,
4 czas ptaczu i czas smiechu,
czas zawodzenia i czas plgsow,
5 czas rzucania kamieni i czas ich zbierania,
czas pieszczot cielesnych i czas wstrzymy-
wania sie od nich,
6 czas szukania i czas tracenia,
czas zachowania i czas wyrzucania,
/ czas rozdzierania i czas zszywania,
czas milczenia i czas mowienia,
8 czas mitowania i czas nienawisci,
czas wojny i czas pokoju.
(Koh, 3, 1-8)

Simone Weil Dwugtos o Ksiedze Hioba

Ksiega Hioba jest cudem, bo w doskonatej for-
mie wyraza mysli, jakie w ludzkim umysle moga
powstac tylko pod torturg bélu nie do zniesie-
nia, ale ktére wtedy sg bezksztattne i rozwiewa-
ja sie, tak ze nie da sie ich odtworzy¢, kiedy bal
ustaje. Utozenie Ksiegi Hioba jest szczegdlnym
wypadkiem cudu uwagi udzielonej nieszczesciu.

Tylko ten, kto tak jak Hiob pograzony w nie-
szczesciu stara sie jeszcze kochaé Boga, czu-
je w petni samym rdzeniem duszy, catg gorycz
nieszczescia. Gdyby wyrzekt sie mitosci do
Boga nie cierpiatby tak. Podobnie Prometeusz.
W tym stanie dusza jest rozdarta, przykuta do
dwdch biegundéw stworzenia: bezwtadnej mate-

rii i Boga. By¢ moze nalezy przez to przejsé, aby
wyj$¢ poza stworzenie i powrdci¢ do pierwszej
zasady.

Kto wpadt w nieszczescie zanim jeszcze nie za-
czat nawet kocha¢ Boga, zostaje zniszczony.
Uzytek fizycznego bélu. Jezeli przy jakimkolwiek
natezeniu bdlu, kiedy cata niemal dusza krzyczy
wewnetrznie: ,Niech sie to skoriczy, nie moge
juz”, jedna nieskonczenie drobna czes¢ duszy
mowi: ,Zgadzam sie, zeby to trwato w nieskon-
czonosé, skoro madro$é boska chce, zeby tak
byto”, dusza jest rozcieta na dwoje. Bo wrazliwa
czes¢ duszy nie moze — przynajmniej w niektd-
rych momentach — zgodzi¢ sie na bél. Ten po-
dziat duszy na dwoje jest drugim bdlem, bélem
duchowym bardziej dotkliwym niz bél fizyczny,
ktéry dat do niego okazje.

14 Gdy ci sie dobrze wiedzie, ciesz sie z tego,
a wiedzie ci sie Zle, wtedy to rozwaz:
zaréwno jedno jak i drugie sprawia Bdg,
poniewaz cztowiek nie moze dociec
niczego zgota, co bedzie potem

(Koh 7714)

Leszek Kotakowski Leibniz i Hiob: Metafizyka
zta i doswiadczenie zta

Kazdy wie, rzecz jasna, ze cierpienia i katastro-
fy, wedle zwyktej miary oceniane, rozdzielane
sg przypadkowo i niepodobna ich ttumaczy¢
w kategoriach ludzkich nagréd i przewinien,
nagrod i kar. Hiob to wiedziat. Nie prébowat
konstruowac teodycei. Cate swe zycie byt
zacnym cztowiekiem, a Bog wiedziat o tym.
Jego nieszczescia nie sg odptatg za jakies
jego wystepki. Hiob cierpi strasznie bez racji
zadnej, ale potrafi powiedzie¢ ,cho¢by mnie
zabit wszechmocny? ufam” (Hi, 13:15); godzi sie
z tym, iz Bég tylko jest Zrédtem madrosci i ze
drogi Jego s3 niepojete. Bdg sam zagniewany
jest na doradcéw Hioba, teologéw, zapewne
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dlatego, ze ich zdaniem cierpienia Hioba s3
nalezyta odptata za jego grzechy. Cata ksiega
Hioba wydaje sie obalac teorie cierpienia jako
sprawiedliwej kary.

Oto co moéwi Bog Hiobowi i zonie jego po wielu
wiekach w sztuce Roberta Frosta A Masque of
Reason:

Przez lat tysigce miatem cie w pamieci
Chciatem za pomoc twgq ci podziekowac;
Tys mi pozwolit zbudowac zasade

Iz nie ma zwigzku, ktory cztowiek mogtby
Pojgc pomiedzy tym, na co zastuzyt

A tym, co za to dostaje. Zto nieraz

Odnosi tryumf, a cnota jest na nic.

Zbyt dtugo-m zwlekat, by ci wyttumaczyc¢
Bolesci twoje — bez sensu na pozor —

Ktore cie kiedys tak srodze gnebity.

Ale tez byto to w naturze samej

Tej proby, bys tych rzeczy nie rozumiat;

Bez sensu wydac sie musiatem po to,

By sens utrwalic... Dzigekuje ci przeto,

Zes mnie uwolnit z tych moralnych petéw
Co mnie z rodzajem ludzkim powigzaty...

Z poczgtku tylko cztowiek z wolnej woli

Modgt dobro albo zto wybierac sobie.

Biblia: Proba
Ja zas wyboru nie miatem. Musiatem

Za nim podgzac, nagrody mu dawac

Lub kary tak, by to potrafit pojgc...

Musiatem rzqgdzic tak, by dobro kwitto

A to, co zte, doznato pokarania.

A tys to zmienit, tys mi dat swobode.
Wybawicielem jestes twego Boga.

(ttum. L. Kotakowski)

Widzimy zgroze tej historii: najwyzsza dobroé
nie daje sie pogodzi¢ z wolng wolg, jak jg pojmu-
jemy; w kazdej sytuacji ta dobro¢ nie ma innej
opcji, jak dobro maksymalizowac¢. Historia Hio-
ba to zmienita: Bdg jest wolny, moze wspierac
nikczemnych i zameczaé¢ zacnych, wedle swe-
go zyczenia czy kaprysu. Jesli tak, to teodycea
jest niewykonalna i zbedna. By¢ moze konse-
kwentna teodycea nigdy nie zostata napisana?

Marnosc¢ nad marnosciami — wszystko
marnosc.
(Koh 1, 2)

Wykorzystano:

Ewa Czarnecka Podrézny swiata, Rozmowy

z Czestawem Mitoszem, Komentarze, Nowy Jork 1883.
Carl Gustav Jung, Psychologia i religia (przet. Jerzy
Prokopiuk), Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1970

Ks. Jézef Tischner Okrucieristwo, [w:] Myslenie

w Zywiole piekna, Wydawnictwo Znak, 2004.

Simone Weil Wybdr pism, Paryz 1958.

Leszek Kotakowski Leibniz i Hiob: Metafizyka zta i do-
swiadczenie zta, Gazeta Wyborcza, 7 pazdziernika 2002,
Biblia Tysigclecia online, Ksiega Koheleta (przet. Ks.
Konrad Marklowski), Wydawnictwo Pallottinum, Poznan
2003.
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Teatr im. J. Kochanowskiego (Opole)
Badania Scisle tajne

JESTEM DOBRY/A
Materiat kontekstowy do spektaklu ,Badania

$cisle tajne” zostat opublikowany na stronach
Teatru im. J. Kochanowskiego w Opolu.

Badania sScisle tajne

Kiedy moéwimy o wolnosci, to najczesciej
myslimy liberalnie — ze wolnosc¢ to prawo
do tego, zeby mysle¢ i mowic w taki sposdb,
jak sie czuje. Wydaje mi sie, ze to jest tylko
jedna z drog do wolnosci. Wolnos¢ to nieza-
leznosc. Jesli jestes uzalezniony od czegos,
to nie jestes od tego wolny. Wolnos¢ moze
miec tylko ten, kto jest absolutnie niezalez-
ny od niczego.

Iwan Wyrypajew

JESTEM DOBRY/A

Jestesmy jednym potgczonym systemem,
a zyjemy tak, jakbysmy byli oddzieleni. Stgd
caty koszmar, ktory sprowadziliSmy na Ziemie.

Iwan Wyrypajew, ,Badania scisle tajne.

New Constructive Ethics”, fragm.

Dawniej niezliczone powinnosci  wynikaty
dla kazdego z jego stanu i statusu, jak réw-
niez z ptci, i wszystko to niemal natychmiast,
bo w ciggu minionych kilkunastu dekad, zostato
prawie ze szczetem uniewaznione. W demokra-
tycznym i pluralistycznym spoteczenstwie kaz-
dy z nas tkwi w sieci publicznych stosunkdéw
moralnych jako osobna i autonomiczna jednost-
ka, wyemancypowana i dzwigajgca na swych
barkach mndstwo praw i swobdd, ktére w daw-
nych wiekach czestokro¢ nie byty dostepne na-
wet najwyzej urodzonym. Ich ciezar pochodzi
nie tyle od nich samych, ile z obowigzkdw, ktére
wszystkie nasze nowe prawa za soba pocigga-
ja. Dawniej nie musieliSmy sie nazbyt troszczy¢
0 nizej urodzonych — dzi$ nie ma juz wyzszego
i nizszego urodzenia. Dawniej nie musieliSmy
sie troszczy¢ o niewyznajacych prawdziwe;j
wiary — dzi$ réznica wyznania nie zmienia na-
szych relacji moralnych i wzajemnych zobowig-
zan. Dawniej miat prawo obchodzi¢ nas niemal
wytacznie nasz wtasny lud i wspdétwyznawcy
— dzi$ coraz czesciej poczuwamy sie do odpo-
wiedzialnosci za caty s$wiat, ktdory uwazamy
za jeden i wspdlny. Dawniej kobiety miaty stu-



Konteksty

cha¢ mezczyzn, ktérych obowigzki wobec nich
ograniczaty sie do zapewnienia im bytu — dzi$
mezczyzni muszg pogodzi¢ sie z petnym zakre-
sem moralnej autonomii kobiet, a takze kobie-
ty muszg wzig¢ na siebie wieksze moralne zo-
bowigzania. Dawniej mato kto miat cokolwiek
do powiedzenia w sprawach publicznych i mato
kto za cokolwiek w sferze publicznej w czasie
pokoju odpowiadat — dzi$ kazdy cztowiek, bedac
podmiotem praw politycznych, zobowigzany
jest stuzy¢ politycznej wspdlnocie, i to nie tylko
daning krwi. Dawniej zajeci byliSmy bez reszty
witasnym zyciem tu i teraz — dzi§ poczuwamy
sie do odpowiedzialnosci za to, jaki Swiat po-
zostawimy potomnym. Jesli jednak wecale sie
do tego wszystkiego nie poczuwamy, narazamy
sie na zarzut egoizmu. W epoce feudalnej byto
odwrotnie — zatroskanie zwyktego cztowieka
losami $wiata (znajdujgcego sie wszak w pew-
nych regkach samego Boga) uwazane bytoby
za przejaw pychy.

Tymczasem przeciez wraz z pojawieniem sie
tych wszystkich nowych praw i obowigzkow
nie nastgpita zadna istotna zmiana w naszych
mozliwosciach osobnicznych. Nadal jestesmy
tymi samymi stworzeniami co nasi neolitycz-
ni przodkowie, ktdrzy przez dtugie tysigce lat
sSwietnie radzili sobie w prymitywnych hordach
bgdZz plemionach, koczujgc, a potem uprawia-
jgc ziemie, tworzgc proste narzedzia pracy oraz
ztoZzony swiat wyobrazen, obyczajow i wierzen,
w ktdrych zazwyczaj byto bardzo duzo miejsca
na przemoc i okrucieristwo.

Jan Hartman, ,Etyka! Poradnik dla grzesznikéw" (2015)

Badania sScisle tajne
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Teatr im. J. Kochanowskiego (Opole)
Badania Scisle tajne

JESTEM SWIADOMY/A

Materiat kontekstowy do spektaklu ,Badania
$cisle tajne” zostat opublikowany na stronach
Teatru im. J. Kochanowskiego w Opolu.

Rozmowa z lwanem Wyrypajewem, autorem
sztuki ,Badania scisle tajne. New Constructive
Ethics”.

Badania sScisle tajne

Badania scisle tajne to dramat, ktéry skupia
sie na swiecie nauki. Powiedz, skad inspiracja
do napisania takiego tekstu?

Mozna powiedzieé, ze nauka to moje hobby.
Od wielu lat interesuje mnie filozofia integral-
na, neurobiologia, zagadnienie ewolucji. Wiem
tez, ze najwazniejszym problemem w dzisiej-
szych czasach — mimo wszystkich innych — jest
jednak klimat. Bill Gates napisat ksigzke ,Jak
ocali¢ swiat od katastrofy klimatycznej”, ale po
pierwsze: kto to przeczytat? Po drugie: on jest
,Z tajnego stowarzyszenia, ktdre chce zniszczyé
$wiat i wymyslit szczepionke”. Zartuje oczywi-
$cie. Jako wspodtczesny dramaturg musze do-
tyka¢ aktualnych problemdéw. My teraz odbie-
ramy to jako banalne — myslimy, ze wystarczy
przesta¢ uzywac plastikowych butelek. Co nam
oczywiscie nie pomoze, bo to jest caty ogromny
kompleks zagadnien.

Mysle, ze problem klimatyczny jest mocno zwia-
zany z problemem rozwoju ewolucyjnego. Naj-
trudniejsze byto napisaé¢ sztuke w taki sposdb,
zeby nie byta odbierana jako lekcja. Zeby to byto
atrakcyjne w teatrze. Dtugo pracowatem nad ta
sztukg, miatem konsultantéw naukowych, psy-
chologdéw, neurobiologa.

Oczywiscie bohaterami dramatu mogli by¢ po-
litycy albo biznesmeni, ktérzy majg ogromny
wptyw na spoteczenstwo. Wybratem postaci ze
Swiata nauki, bo temat jest zwigzany z nauka.
Gdyby to byta sztuka powiedzmy o rolnikach -
nie mam nic przeciwko rolnikom — mozna byto-
by powiedzie¢, ze brakuje im wiedzy. W $wiecie
nauki wiedza jest najwazniejsza. | okazuje sie, ze
ona nie pomaga.

A co mogtoby pomac?

Dzi$ pytanie brzmi: co mozemy zmienié? Czyli
chodzi 0 sam przedmiot, obiekt zmian — zmienié
klimat, zmienic¢ polityke. Nie bierzemy pod uwa-
ge, kto je bedzie zmieniat. Przestepca nie powi-
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nien zmienia¢ prawa. Chyba zaczeliSmy naresz-
cie rozumiec, ze powinnismy przede wszystkim
zmieni¢ siebie. Jedyna droga ratowania tego
Swiata to totalna uwazno$¢ na wtasne zachowa-
nie, wtasne zycie. Nie chodzi o poziom moralny
— ani religia, ani psychologia nam nie pomogty.
Chodzi o swiadomos¢ tego, kim jestesmy, jakie
mamy mechanizmy, struktury, jak one funkcjo-
nujg. Zewnetrzny swiat sie zmienia, kiedy zmie-
niamy wewnetrzny swiat. Przynajmniej ja w to
wierze.

Nie mowie, ze wszyscy powinnismy teraz pojsc
na medytacje, przestaé¢ pracowac. Tylko kiedy
zmieniamy $wiat, bez $wiadomosci tego jak
funkcjonujemy, to caty czas bedziemy go zmie-
niac¢ ,pod siebie”, pod swoje leki, swoje choroby,
zawsze pod wiasny filtr. Méwie to tez dla siebie
—nie jestem wyjatkiem, mam te same problemy.

Przy lekturze sztuki sita rzeczy pojawia sie
pytanie o wolnosé wyboréw bohateréw. Co
jest najwiekszym problemem tej wolnosci?

Co znaczy ,wolnos$¢"? JestesSmy wszyscy uza-
leznieni: genetycznie, politycznie, spotecznie,
mamy rézne uwarunkowania. Kazdego wyboru
dokonujemy pod wptywem ogromnej ilosci oko-
licznosci. Wptywa na nas nasze wyksztatcenie,
edukacja, rozwdj, rodzice, panstwo. Kiedy mé-
wimy o wolnosci, to najczesciej myslimy liberal-
nie — ze wolnos¢ to prawo do tego, zeby myslec
i méwi¢ w taki sposdb, jak sie czuje. Wydaje mi
sig, ze to jest tylko jedna z drég do wolnosci.
Wolnos¢ to niezaleznosé. Jesli jestes uzaleznio-
ny od czegos, to nie jestes od tego wolny. Wol-
nos¢ moze miec¢ tylko ten, kto jest absolutnie
niezalezny od niczego.

Osiagniecie takiego stanu jest albo niemozliwe.
Chyba ze wezmiemy za przyktad Budde, ktéry
uzyskat oswiecenie. Ja nie jestem tam, gdzie
Budda. Moge cos zacytowac, ale to nie jest moje
doswiadczenie. Wolno$¢ na ten moment ozna-
cza dla mnie, ze mam wole przygladac sie so-

Badania sScisle tajne

bie. Moge to zrobi¢ gdziekolwiek. Nawet w wie-
zieniu czy w panstwie totalitarnym. Nie chodzi
o swiadomos¢ tego, kim jestesmy, jakie mamy
mechanizmy, struktury, jak one funkcjonuja. Ze-
wnetrzny swiat sie zmienia, kiedy zmieniamy
wewnetrzny swiat. Przynajmniej ja w to wierze.

Twoi bohaterowie zyja w ciagtym napieciu
miedzy zyciem zawodowym a osobistym. To
powoduje, ze wiktaja si¢ w wiele ktamstw. Co
sie z nimi stanie, kiedy beda musieli spedzié¢
ze sobg lockdown?

Monika, Rachel i Morgan sg bardziej Swiadomi
niz wiekszos¢ ludzi, ale sa tez ofiarami systemu,
w ktérym zyja. Ten system nie pozwala im by¢
zupetnie otwartymi, kaze sie kontrolowaé. Oni
moze chcieliby przyznaé sie przed sobag nawza-
jem do wszystkiego, ale bojg sie, ze moga zo-
sta¢ zwolnieni z pracy, ze mogg stac sie ofiarami
tzw. cancel culture itd.

Kto$s mi powiedziat, ze w czasach komunizmu
istniata zewnetrzna kontrola, ale w swojej kuch-
ni, w domu ludzie mogli rozmawia¢ o czymkol-
wiek. Teraz ciggle sie kontrolujemy, wszystko
mozna nagrac¢, obserwujg nas gadzety elek-
troniczne. Mam znajomych w Szwecji, ktdrzy
w aplikacji caty czas widzg, gdzie sg ich dzieci.
Mozesz zapytaé, gdzie jest twoja cdrka, ona po-
wie, ze u przyjaciotki, a ty robisz ,klik" i widzisz,
ze jest w barze. To juz jest rzeczywistosé. Nie
wiem, czy to jest dobre.

Myslatem o przedtuzeniu tej sztuki. Chciatbym
opisac taki normalny wieczér po pandemii, kie-
dy bohaterowie spotykajg sie na kolacji. Roz-
mawialiby o wszystkim, ale ani stowem nie
wspomnieliby o badaniu, ani o swoich relacjach.
Polski pisarz, Wisniewski [Janusz — przyp. red],
na pytanie, co bedzie po pandemii, odpowie-
dziat, ze bedzie tak samo, tylko gorzej. Cos sie
zmienito, ale nie az tak. ZostaliSmy tacy, jacy
bylismy.
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To jest dosé pesymistyczny obraz.
Czy myslisz, ze jest jakas nadzieja?

Zasadniczo nie mam optymistycznego spojrze-
nia na rozwoj spoteczenstwa. Natomiast w sa-
mym sobie moge znalez¢é sposdb na uniezalez-
nienie sie od zewnetrznych okolicznosci. Mie¢
w sobie odwage i spokdj, by¢ w ,dobrym sta-
nie”. To jest moja religia. Zna¢ siebie, by¢ przy-
gotowanym na wszystko, ale nie wychodzi¢
z samego siebie. Nie wiem, czy to brzmi opty-
mistycznie.

Dzigkuje za rozmowe.

Badania sScisle tajne

Iwan Wyrypajew — rosyjski dramaturg i reZyser
mieszkajgcy w Polsce. Jest najczesciej wysta-
wianym i najbardziej znanym wspdtczesnym
rosyjskim autorem na Swiecie. Jego sztuki zo-
staty przettumaczone na ponad dwadziescia
jezykow i sg grane w najbardziej prestizowych
teatrach na wszystkich kontynentach. Jako re-
zyser teatralny i filmowy stworzyt kilkadziesigt
spektakli teatralnych, nagradzanych na festi-
walach w catej Europie oraz szesc¢ filmoéw fa-
bularnych, pokazywanych na renomowanych
festiwalach filmowych. Za ,Euforie” (2006)
otrzymat Matego Ztotego Lwa w Wenecji oraz
Grand Prix Warszawskiego Festiwalu Filmowe-
go. Gtdwnym tematem jego twdrczosci jest du-
chowy i ewolucyjny rozwdj cztowieka. Wyrypa-
jew to takze filozof i praktyk duchowy. Obecnie
jest wtascicielem domu produkcyjnego WEDA,
ktory z sukcesami zajmuje sie tworzeniem fil-
mow i spektakli teatralnych.
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Teatr im. J. Kochanowskiego (Opole)
Badania Scisle tajne

JESTEM WOLNY/A
Materiat kontekstowy do spektaklu ,Badania

$cisle tajne” zostat opublikowany na stronach
Teatru im. J. Kochanowskiego w Opolu.

Badania sScisle tajne

Jedyna wolnosc¢ to zwyciezyc siebie.
F. Dostojewski

Dumni jeste$my, ze nie ulegamy zadnemu ze-
wnetrznemu autorytetowi, ze mamy swobo-
de wyrazania swoich mysli i uczué, i uwazamy
za sprawe przesadzong, iz wolnos$¢ ta niejako
automatycznie gwarantuje nam nasza indy-
widualnos$é. Tymczasem prawo do wyrazania
mysli wytgcznie wtedy co$ znaczy, kiedy je-
stesmy zdolni mie¢ mysli wtasne; wolnos¢ od
zewnetrznego autorytetu tylko wtedy jest trwa-
tym nabytkiem, kiedy wewnetrzne warunki psy-
chiczne pozwalajg nam ukonstytuowac nasza
wtasng indywidualnos$é. Czy osiggneliSmy ten
cel, a przynajmniej czy zblizamy sie do niego?
Szczegdlna trudno$é w rozeznaniu, do jakiego
stopnia nasze pragnienia — podobnie jak mysli
i uczucia — sg nam w rzeczywistosci narzucone
z zewnatrz, wigze sie Scisle z problemem wta-
dzy i wolnosci. W dziejach nowozytnych auto-
rytet Kosciota przejeto panistwo, autorytet pan-
stwa zastgpito sumienie, a w naszej epoce role
te objeta z kolei bezimienna wtadza zdrowego
rozsadku i opinii publicznej jako narzedzi kon-
formizacji. A ze wyzwoliliSmy sie spod dawnych
jawnych autorytetéw wtadzy, nie dostrzegamy,
ze staliSmy sie ofiara nowych autorytetéw. Stali-
$my sie automatami zyjacymi w ztudzeniu, ze sg
istotami rozporzadzajgcymi wtasng wolg. Dzieki
temu ztudzeniu jednostka nie uswiadamia sobie
niebezpieczenstwa; ale na tym konczy sie cata
pomoc, jaka daje ztudzenie. W istocie rzeczy
,Jja" jednostki ulega ostabieniu, na skutek cze-
go czuje sie ona bezsilna i nad wyraz niepew-
na. Zyje w $wiecie, z ktérym stracita prawdziwa
tagcznos¢, gdzie kazdy i wszystko zostato zin-
strumentalizowane, gdzie jednostka stata sie
czescig zbudowanej wtasnymi rekami maszyny.
Cztowiek mysli, czuje i chce tak, jak mu sie wy-
daje, ze powinien mysle¢, czu¢ i chcie¢; w toku
tego procesu zatraca swoje ,ja" bez ktérego nie
ma prawdziwego bezpieczeristwa wolnej jed-
nostki.
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Utrata wtasnego ,ja” wzmogta potrzebe dosto-
sowania sie do obowigzujgcych wzoréw, rezul-
tatem jej bowiem byto gtebokie zwatpienie we
wtasng tozsamosé. Jesli jestem tylko tym, czym
w moim przekonaniu powinienem by¢ — to kim
jestem? Widzielismy, ze watpliwosci co do wta-
snego ,ja" zaczety sie wraz z upadkiem srednio-
wiecznego porzadku, w ktérym jednostka zaj-
mowata swe bezsporne miejsce w ustalonym
ladzie. Tozsamos¢ jednostki stanowita juz od
czasow Kartezjusza najwiekszy problem nowo-
zytnej filozofii. Dzisiaj przyjmujemy za pewnik,
ze my to my. Niemniej watpliwosci co do nas
samych istniejg w dalszym ciggu, a moze nawet
wzrosty.

Jakie zatem jest znaczenie wolnosci dla czto-
wieka wspotczesnego?

Uwolnit sie od zewnetrznych wiezéw, ktére mo-
gtyby go krepowac w dziataniu i mysleniu we-
dtug wtasnych upodoban. Miatby swobode po-
stepowania wedle wtasnej woli, gdyby wiedziat,
czego chce, co mysli i co czuje. Lecz on nie wie.
Nagina sie do bezimiennych autorytetéw i przy-
swaja sobie jakies ,ja" ktdre nie jest jego. Im
usilniej to czyni, tym bardziej czuje sie bezsilny
i tym bardziej musi sie nagina¢ do oczekiwan
innych. Mimo pozoréw optymizmu i inicjatywy,
cztowiek wspdtczesny przepojony jest gtebo-
kim uczuciem niemocy, ktdéra sprawia, ze mar-
twym wzrokiem wpatruje sie w zblizajgca sie
katastrofe, jak gdyby byt tkniety paralizem.

E. Fromm

Cztowiek jest postuszny swoim myslom.
A przeciez nawet dobre mysli tak czy siak
przestaniajg nam prawdziwg rzeczywistosc.
I wtasnie przez to, ze tak ufamy swoim my-
slom, tworzymy caty ten nasz wymyslony
Swiat.

Iwan Wyrypajew ,Badania scisle tajne.

New Constructive Ethics” [fragm.]

Badania sScisle tajne



Konteksty

Nad Niemnem

Teatr im. J. Osterwy
Nad Niemnem

Hubert Sulima

Tekst ukazat sie w programie do spektaklu,
przygotowanym przez Teatr im. J. Osterwy

Eliza Orzeszkowa publikuje ksigzkowa wersje
Nad Niemnem doktadnie 25 lat po wybuchu po-
wstania styczniowego. Ttem powiesci jest hi-
storia dwdch zyjgcych obok siebie rodzin szla-
checkich — s$rednio zamoznych Korczynskich
i zubozatych, zyjacych jak chtopi Bohatyrowi-
czéw. Dzieli ich niemal wszystko: sposéb zycia,
status spoteczny izamoznosé, ale taczy wspdlna
przesztos¢ — zbrojna walka ramie w ramie o wol-
ng, lepszg Polske — epoka wielkich, wspdlnych
marzen, ktorej kres potozyt upadek powstania.
Ta kolejna narodowa katastrofa nie tylko prze-
tracita zyciorysy kilku pokolen Polakéw, ale tez
pogrzebata na wiele lat marzenia o ideach, kté-
re powstanie niosto na sztandarach demokracji,
réownosci i solidarnosci. Na tym tle rozwija sie
historia mitosci Justyny i Jana najmtodszego
pokolenia Korczyniskich i Bohatyrowiczéw.

Na ponad siedmiuset stronach Orzeszkowa do-
konuje rzeczy niezwyktej. Z nastrojéw mrocz-
nych, minorowych, z pejzazu upadku ducha
narodowego i bdélu porazki autorka wyprowa-
dza obraz budujacy, dajacy nadzieje, ktéry za-
szczepia w czytelniku wiare w lepsze jutro.
Tworzy niesamowicie gtebokie portrety ludzi
w czasach zwatpienia i beznadziei, a jedno-
czesnie kreuje marzycielsky, prawie utopijng
wizje przysztosci. Jest w jej gescie cos$ despe-
rackiego i brawurowego jednoczesnie, szcze-
golnie na tle innych dziet z kanonu naszej
kultury narodowej. Orzeszkowa przekuwa
skompromitowane badZz zawtaszczone sym-
bole, motywy i obrazy w zbiér nowoczesnych
wartosci i idei, ktdre tacza pod jednym sztanda-
rem Polakéw réznych pokolen, pogladdéw i klas.
Spektakl Jedrzeja Piaskowskiego i Huberta Su-
limy, podobnie jak powies¢, nie jest naturali-
stycznym dokumentem historycznym, a raczej
rodzajem patriotycznej basni, kreowanego na
scenie marzenia o nowej wspdlnocie spotecz-
nej. Zrédtem inspiracji dla konstruowania tej
fantazji jest wnikliwe spojrzenie Orzeszkowej
na nature, ktérej autorka poswieca wiele uwa-
gi, jakby szukata w niej odpowiedzi czy ratunku.
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A takze na wie$ i catg szeroko rozumiang kul-
ture ludowg, w tym na system wartosci oparty
na kulcie pracy, zyciu w zgodzie z porzadkiem
natury oraz etosie chrzescijanskim.

Hubert Sulima

Hubert Sulima — Twdrca teatralny, dramaturg,
absolwent Wydziatu Rezyserii Dramatu Aka-
demii Sztuk Teatralnych im. S. Wyspiariskiego
w Krakowie, gdzie w trakcie nauki asystowat
Krystianowi Lupie. Wczesniej studiowat prawo
na Uniwersytecie Wroctawskim.

Jako dramaturg pracowat m.in. w Teatrze Dra-
matycznym im. Jerzego Szaniawskiego w Wat-
brzychu (Raj.Tutorial), Teatrze im. J. Osterwy
w Lublinie (Trzy siostry, Wieczdr trzech krdéli), TR
Warszawa (Dawid jedzie do Izraela) oraz w No-
wym Teatrze w Warszawie (Jezus).

Jego spektakle braty udziat m.in. w Festiwa-
lu ,Boska Komedia” w Krakowie czy Festiwalu
Szekspirowskim w Gdarisku, a dramat Litwa
is my life zostat przetozony na jezyk litewski
i zaprezentowany w Narodowym Teatrze Dra-
matycznym w Wilnie. W 2020 r. otrzymat sty-
pendium Nowego Teatru w Warszawie dla
wybitnie utalentowanych mtodych artystow”.
Na state pracuje w tandemie twdrczym z rezy-
serem Jedrzejem Piaskowskim. W swoich pra-
cach rozwija zainteresowanie nowq sztukg lu-
dowgq i twdrczym potencjatem porazki. Mieszka
w Bielawie w Gdrach Sowich.
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Nad Niemnem

Teatr im. J. Osterwy
Nad Niemnem

Ty péjdziesz gora...
Jedrzej Piasecki

Tekst ukazat sie w programie do spektaklu,
przygotowanym przez Teatr im. J. Osterwy

Dumka Ty pdjdziesz gorgq... pojawia sie w Nad
Niemnem szczegolnie czesto; jest w réznych
sytuacjach, przez réznych bohateréw zarow-
no spiewana, jak i kilkukrotnie cytowane sa
jej stowa. Dlaczego Orzeszkowa szczegélnie
podkreslita role wtasnie tej piesni?

Okazuje sig, ze jest ona furtkg do kontekstéw
i znaczen, kryjacych sie przed oczami dzisiej-
szego czytelnika. Materiat melodyczny piesni Ty
pdjdziesz gorg... stat sie podstawag dla melodii
hymnu powstania styczniowego (Marsz Polonii)
— podobienstwo linii melodycznych i struktur
wersyfikacyjnych obu utwordéw jest wyraznie
zauwazalne juz przy pierwszym poréwnaniu.

W czasach Orzeszkowej, wcigz nieznane byty
jeszcze pojecia restrykcyjnego prawa autorskie-
go i oryginalnosci utworu. Wszelkie zapozycze-
nia, przepisania, podmiany tekstéw byty niemal
jedna z podstawowych form transmisji i ,zycia”
materiatu muzycznego i tekstowego, zwtaszcza
w kulturach oralnych. Stad tez ogromna ilos¢
np. dawnych wariantéw popularnych piesni. Ty
pdjdziesz gorg... réwniez jest jednym z warian-
tow, wystepujacych w réznych, ale przenikaja-
cych sie kontekstach kulturowych.

Sama dumka zacytowana przez Orzeszkowa
pochodzi prawdopodobnie z terendéw Galicji
i opowiada o rozstaniu pary kochankdéw. Byta
ona popularna w Polsce przynajmniej od XVIII
wieku, zaréwno w kregach szlacheckich jak
i chtopskich, a takze dobrze znana na Grodzien-
szczyznie w wieku XIX. Co wiecej, w XVIII i XIX
wieku, melodia Ty pdjdziesz gorg... funkcjono-
wata w polskiej kulturze szlacheckiej takze z in-
nymi stowami, jako popularny polonez Wezme
ja kontusz (zachowany takze w XVIII-wieczne;j
wersji na klawesyn solo). Prawie 140 lat przed
powstaniem Nad Niemnem J. S. Bach ustyszat
tego poloneza prawdopodobnie od polskich
studentéw studiujgcych w Lipsku — i jako moc-
no stylizowany Polonaise wtgczyt go do swoje;j |
Suity orkiestrowej h-moll BWV 1067.
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Nad Niemnem

Hipotetycznym, pokrewnym pod wzgledem
melodycznym i strukturalnym wariantem Ty
pdjdziesz gorg... jest dumka Jechat Kozak za
Dunaj, ktérej autorstwo przypisuje sie zyjgce-
mu w XVIII wieku ukrainskiemu kozakowi, po-
ecie i myslicielowi — Semenowi Kilimowskie-
mu. Byta ona popularna na terenach dzisiejszej
Ukrainy, Biatorusi i zachodniej Rosiji; jej tekst
opowiada o gorzkim rozstaniu pary zakocha-
nych: dziewczyny i Kozaka odjezdzajgcego na
wyprawe. Przynajmniej od korica XVIII wieku
w Polsce dumka ta byta znana pod spolszczo-
nym tytutem, a w Niemczech spopularyzowata
sie wowczas jako Schéne Minka — tytut ten po-
chodzi od popularnego wiersza, ktéry podtozo-
no pod istniejgcg melodie. Wspdtczesnie niemal
na catym swiecie melodia Ty pdjdziesz gorq.../
Jechat Kozak... jest najczesciej znana i btednie
nazywana wtasnie jako Minka. Po klesce kam-
panii rosyjskiej Napoleona | (1812), na fali ,mody
na Rosje” kompozytorzy zachodni opracowywali
popularne ,rosyjskie” piesni ludowe. Dumke Je-
chat Kozak... znajdziemy w twdrczosci m.in. L.
van Beethovena (Wo0 158a, op. 107 nr 7), C. M.
von Webera (op. 40), F. Lessla (op. 15), a pdzniej
takze u m.in. G. Donizettiego (Uwertura do opery
Gli esilati in Siberia), czy F. Liszta (S.249). Stric-
te ukrainskim wariantem dumki Jechat Kozak...
jest dumka Nie chodZ, Hryciu, na wieczornice.
Jej autorstwo tradycyjnie przypisuje sie XVII-
-wiecznej ukrainskiej poetce i piesniarce ludo-
wej — Marusi Czuraj. By¢ moze wariant ten znata
tez Orzeszkowa — Oskar Kolberg zanotowat jej
stowa, podrézujac przez Grodzienszczyzne i zie-
mie sasiednie.

Orzeszkowa z pewnoscig zdawata sobie sprawe
z istnienia wariantéw piesni Ty pdjdziesz gorq...
W oéwczesnej sytuacji politycznej patriotyczne
tresci nie mogty by¢ wyrazane wprost. Aluzja
dumki Ty pdjdziesz gorg... do Marszu Polonii
byta czytelna dla Polakéw i nieuchwytna dla
carskiej cenzury. Istotny jest zwtaszcza miedzy-
narodowy i miedzykulturowy charakter tej wa-
riantowosci. Patrzac pod tym katem, melodia Ty

pdjdziesz gorqg... nabiera cech hymnu tgczace-
go narody, kultury i jezyki. Piesniowa para ko-
chankdw, ktdérzy nie moga sie ze sobg potgczyé
nabiera w tym kontekscie znaczenia symbolicz-
nego i zaczyna wyrazac tesknote za unig spo-
teczenstw, nacji i standw. Silnie pobrzmiewajg
tu echa koncepcji wielokulturowej Rzeczpospo-
litej Trojga Narodéw — unii Korony, Litwy i Rusi —
koncepcji, ktdrej realizacja byta przeciez jednym
z zatozycielskich marzen, jesli nie samym celem
powstania styczniowego. W Nad Niemnem ma
to znaczenie fundamentalne.

Jedrzej Piaskowski

Jedrzej Piaskowski — Rezyser teatralny, absol-
went Wydziatu Rezyserii Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Woarszawie,
studiowat tez Muzykologie na Uniwersyte-
cie Warszawskim (2007-2012). Jest m.in. lau-
reatem V Forum Mtodej Rezyserii w Krakowie
(2015), gdzie za spektakl Versus z Teatru No-
wego w Poznaniu zdobyt Nagrode Gtéwng Mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Jego
spektakl Puppenhaus. Kuracja na podstawie
tekstu Magdy Fertacz zrealizowany w sezonie
2016/17 w TR Warszawa zostat uznany za jedno
z najciekawszych wydarzeri teatralnych sezonu,
a w 2018 r. zdobyt Grand Prix na 13. edycji Fe-
stiwalu Polskich Sztuk Wspdtczesnych R@port
w Gdyni. Obecnie stale wspdtpracuje z drama-
turgiem Hubertem Sulimg; z ktérym pracowat
przy spektaklach: Raj. Tutorial (Teatr im. J. Sza-
niawskiego w Watbrzychu, 2017), Dawid jedzie
do Izraela (TR Warszawa i Muzeum Polin, 2018),
uznane za jedno z najwazniejszych wydarzen
sezonu Trzy siostry A. Czechowa (Teatr im. J.
Osterwy w Lublinie, 2018), swietnie przyjety
przez krytyke Jezus (Nowy Teatr w Warszawie,
2019), oraz Historia naturalna (Teatr im. H. Ch.
Andersena w Lublinie, 2019). Piaskowski rezy-
serowat na czotowych polskich scenach, a jego
spektakle sq prezentowane na festiwalach kra-
jowych i zagranicznych. Jest doceniany przez
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krytyke i publicznosc¢ za oryginalnosc, odwage
i konsekwencje w poszukiwaniu wtasnego jezy-
ka teatralnego.

C. Gretche, Situating Schubert: Early Nineteenth-century
Flute Culture, portal ProQuest 2007;

I. Dmitry, O zakazie wystawienia wodewilu ,Kozak —
poeta” , w: Materiaty z filologii rosyjskiej i stowianskiej.
Krytyka literacka VI, Tatru 2008.

K. Oskar, Dzieta wszystkie, Wroctaw-Poznan 1967,

Sz. Paczkowski, Styl polski w muzyce Johanna Sebastia-
na Bacha, Lublin 2011;

Marsz, marsz Polonia na stronie www.spiewnikniepodle-
glosci.pl;

S. Sawczuk, audycja — Ukrainskie piesni na zapusty,
11.02.2018, Polskie Radio Biatystok,
www.radio.bialystok.pl/dumka/index/id/152157.

Nad Niemnem
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Teatr Czytelni Dramatu
Kongres Futurologiczny

T

Stanistaw Lem , Kongres Futurologiczny’
Pawet Koziot, maj 2011

Tekst ukazat sie na portalu culture.pl

Kongres Futurologiczny

Poczatek ,Kongresu futurologicznego” miat
swoj pierwodruk w czasopismie humorystycz-
nym ,Szpilki” w roku 1970 pod nieco innym tytu-
tem (,Kongres futurologéw”), cato$¢ — w zbiorze
opowiadan ,Bezsennosé” w 1971.

0 rok pdZniejsza antologia ,Kroki
w nieznane IlI" powtdrzyta wersje krotsza.
Narratorem i gtéwnym bohaterem tego dtuzsze-
go opowiadania jest znany z ,Dziennikéw gwiaz-
dowych” ljon Tichy. Bierze on udziat w Osmym
Swiatowym Kongresie Futurologicznym, ob-
radujgcym nad przeludnieniem i zblizajgcg sie
katastrofg demograficzna. Kongres ma miejsce
w warunkach tylez luksusowych, co grotesko-
wych i niestabilnych — w hotelu Hilton w sto-
licy wstrzasanej rewolucjg republiki Costarica-
ny. Stan zagrozenia jest w tym Swiecie normga,
na co wskazuje chocby zastane przez Tichego
wyposazenie pokoju hotelowego — obok zwy-
czajowych luksuséw trafia on na latarke oraz
zwdj liny, majgce utatwi¢ ewentualng ewaku-
acje. Dodatkowy smaczek sytuacji stanowi fakt,
ze réwnolegle odbywa sie Kongres Literatury
Wyzwolonej, to jest de facto pornograficznej,
a Stanistaw Lem ironizuje na temat diametral-
nie przeciwstawnych celéw obydwu spotkan.
W pokoju hotelowym Tichy, po wypiciu wody
z kranu, ulega osobliwemu zatruciu substan-
cjg sktaniajgcg do nadmiernej mitosci blizniego.
Ratuje sie przed zalewem tego uczucia, policz-
kujac samego siebie i kopigc sie po kostkach.
Sytuacja ta stanowi jednak zaledwie przygryw-
ke do pandemonium, jakie rozpetuje sie poz-
niej — w walce z rebeliantami rzad Costaricany
na wielkg skale uzywa podobnie dziatajgcych
gazéw halucynogennych. Tichemu udaje sie
co prawda zdoby¢ maske gazowsq i wraz z pa-
roma innymi uczestnikami kongresu schronic
w kanale sciekowym, jednak zabezpieczenia
te jedynie spowalniajg proces pojawiania sie
objawéw. Tichy wielokrotnie myli narkotyczne
wizje z rzeczywistoscig w sposob tylez grote-
skowy, co niebezpieczny. Pét biedy, gdy ob-
serwuje osiodtane szczury grajagce w brydza
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— prawdziwe problemy pojawiajg sie, gdy celu-
jacego w niego zotnierza traktuje jak halucyna-
cje. Tichemu, mimo heroicznych wysitkéw, nie
udaje sie zachowadé kontaktu z rzeczywistoscia.
Ostatnia seria zwiddéw, dotyczaca wypadkdow
i przeszczepdéw mozgu Tichego do innych ciat,
czyni z niego nieuleczalnego sceptyka — kiedy
bowiem wptyw s$rodkéw ostatecznie ustaje,
gtéwny bohater w to nie wierzy, co wyraza ze
stylistyczng inwencjg, nadajagc rzeczywistej tym
razem pielegniarce imie ,Halucyna”. Jako ze pa-
cjent nie rokuje poprawy, lekarze decydujg sie
go zahibernowa¢ w nadziei na postep przysztej
medycyny. Tu konczy sie pierwsza czes¢ tekstu.
Druga, zblizonej dtugosci, utrzymana w formie
dziennika, traktuje o przygodach Tichego po od-
mrozeniu. Opisujagc nowg rzeczywistos¢, Lem
daje kolejny popis stowotwdrczy:

Pucybuter — automat czyszczgcy buty; pu-
cybunter — ten sam, gdy sie zbuntuje. No,
a zdziczaty — computherium; a ich kolizje —
cyburdy, robitwy; a elektrotyka! Sukkubatory,
konkubinatory, inkubatory, woboty — roboty
podwodne.

Robotyka stanowi jednak niezbyt istotny ele-
ment Swiata przedstawionego. Jest on okre-
slany jako ,psywilizacja”, poniewaz wszystko
regulowane jest za pomocg ,psychemii” — to
jest srodkéw ksztattujacych emocje i myslenie
cztowieka. Mozna za ich pomoca przekazywac
wiedze, wywotywac okreslone przekonania czy
uczucia (gdy Tichy wchodzi w zwigzek z nieja-
ka Aileen, ta w pewnym momencie po prostu
prosi go, by wybrat dla niej jedng z dwdch ta-
bletek, majgcg sktonic jg do okreslonej decyzji).
Nazwy specyfikéw zndéw stanowig okazje do
wybuchu humoru jezykowego:

Wieczor byt mity, ale zrobiono mi idiotyczny
kawat. Ktorys z gosci — zebym wiedziat, kto!
— wrzucit mi do herbaty szczypte konwertku
kredybiliny i doznatem niezwtocznie takiego
zachwycenia serwetkq, ze w gtos zaimpro-

Kongres Futurologiczny

wizowatem nowgq teodycee. Po kilku ziaren-
kach przekletego srodka zaczyna sie wierzy¢
we wszystko, co sie nawinie — tyzke, lampe,
noge stotowgq; intensywnos¢ moich doznan
mistycznych byta taka, ze na kolana padtem,
by oddac czesc zastawie.

Sielankowa wizje wspomaganej chemicznie
ludzkosci zaktdca jedynie pewien drobny detal
— mianowicie wszyscy spotykani przez Tiche-
go ludzie oddychajg bardzo gtosno, czy wrecz
sapig. Mroczng tajemnice nowego, wspaniate-
go swiata wyjasnia w koricu Tichemu profesor
Trottelreiner, jeden z uczestnikéw kongresu fu-
turologicznego, réwniez wskrzeszony po latach.
Kiedy Tichy wyjawia mu swoje watpliwosci
odnosnie funkcjonowania nowego, wspania-
tego Swiata, profesor daje mu ,antych, z gru-
py ocykandw, potezny srodek przeciwpsyche-
miczny, pochodna nitrodazylkowa peiotropiny”.
Pod wptywem ocykanu Tichy zdziera kolejne
warstwy iluzji. Szczesliwy i dostatni $wiat od-
stania swojg prawdziwg nature — ludzie, ktdrzy
dzieki chemii mysla, ze ptawig sie w luksusie,
w istocie prowadzg trudne zycie na zlodowacia-
tej tymczasem Ziemi.

Jest to po prostu swiat, w ktérym zyje gru-
bo ponad dwadziescia miliardow ludzi. [...]
Ostatnie kuropatwy wyginety cwierc wieku
temu. To trup, tyle ze znakomicie zachowany,
bo sie go wcigz sprawniej mumifikuje — czy
tez, bosmy sie nauczyli maskowac te smierc.
[...] z powodéw wyzszej humanitarnej natu-
ry stosuje sie¢ humbug chemiczny, kamuflaz,
przystrajanie rzeczywistosci w piorka i bar-
wy, jakich jej brak...

Jak widaé¢, powracajg obydwa gtéwne watki
czesci pierwszej — przebijanie sie przez war-
stwy halucynacji oraz dyskutowane na kongre-
sie problemy przeludnienia i nieuniknionego
upadku ludzkosci. Tajemnicze dyszenie, ktére
bohater zauwazyt wczesniej, okazuje sie jedy-
nym widomym znakiem rzeczywistego wysit-
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ku (np. cztowiek, ktéry dzieki psychemikaliom
ma ztudzenie, ze jedzie samochodem, w istocie
przeciez biegnie). W opowiadaniu wystepuje
jeszcze jedna istotna postac. Symington, demo-
niczny pracownik Procrustics Inc., z ktérym Ti-
chy zdazyt sie zaznajomi¢, odgrywa istotng role
w procederze maskowania prawdziwej postaci
Swiata. Poczatkowo ttumaczy on gtéwnemu bo-
haterowi: ,nasza masa towarowa jest zto”, jako
ze firma produkuje chemiczne symulacje zne-
cania sie nad osobami, do ktérych klient zywi
nieprzyjazne uczucia. Symington pojmuje te
prace wrecz jako dziedzine sztuki — polegaja-
cej na tym, by wyrobi¢ w katujgcym poczucie,
iz czyni to w imie jakich$ wyzszych uzasadnien.
W finale opowiadania bohater negatywny ujaw-
nia swoja prawdziwg misje — kontrolera iluzji
uprzyjemniajacej ludzkosci kolektywng agonie.
Symington mdéwi o tym z pewng duma:

Dajemy cywilizacji narkoze, bo inaczej by sie-
bie nie zniosta. Dlatego nie wolno jej budzic.
Dlatego i pan do niej wroci. Nie grozi panu
nic — to przeciez jest nie tylko bezbolesne, ale
mite. Nam jest znacznie trudniej, bo musimy
zachowac trzezwosc dla waszego dobra.

Ostatecznie jednak i ta koszmarna rzeczywi-
stos¢ okazuje sie kolejnym zwidem - Tichy,
szczesliwy, budzi sie w kanale, w ktérym schro-
nit sie wraz z innymi uczestnikami kongresu fu-
turologicznego. W ten sposdb zamyka sie kolej-
ny cykl przywidzen.

Jerzy Jarzebski bierze pod uwage mozliwosé,
ze przewidywania z Kongresu futurologiczne-
go Lem brat w pewnej mierze powaznie. Nie
chodzitoby przy tym o niemozliwe technicznie
chemiczne programowanie tresci urojen, lecz
o samg tendencje rozwojowg, w ktdrej uboze-
niu swiata bedzie towarzyszy¢ ucieczka w rze-
czywistos¢ wirtualna. Nie jest to jednak jedyna
tresc tej ksigzki. Ztudzenia Tichego przypomi-
najag o eksperymencie myslowym Kartezjusza,
w ktorym wszelka tresé¢ doznan zmystowych
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cztowieka bytaby tworzona przez ztego demona.
Warunki obrad ,rzeczywistego” powiesciowego
kongresu okazuja sie zas mimowolnym proroc-
twem dotyczacym wspodtczesnych zagrozen ter-
roryzmem.

Scena, w ktorej prof. Trottelreiner opisuje sposdb
dziatania nowej nauki, zastepujacej futurologie
i zajmujacej sie tzw. bedziejami, moze z kolei
stanowi¢ delikatng autoparodie metody pracy
samego Lema. Profesor prosi bowiem Tichego
o podawanie stéw, tworzy na poczekaniu neo-
logizmy (,Smietnisko. Smioty. Duzo $mieci —
wszechsmioty. Wszechsmiot! Nader ciekawe”),
a nastepnie dorabia im znaczenia (tu chodzito
o teorie upatrujgcg genezy gwiazd w konieczno-
$ci spalania odpadkdéw kosmicznych).

W ,Swiecie nie przedstawionym” autorstwa Ju-
liana Kornhausera i Adama Zagajewskiego (Kra-
kow 1974) — czyli w ksigzce niebywale istotnej dla
formacji ideowej pokolenia Nowej Fali — Kongres
futurologiczny poddany zostaje osobliwej kryty-
ce. Wydaje sieg, ze wiecej méwi ona o swiatopo-
gladzie krytykéw niz o samej powiesci. Gtéwny
zarzut dotyczy sprzecznosci pomiedzy komicz-
nym stylem, obfitujgcym w humorystyczne
neologizmy, a dramatycznag w swej istocie wizja
spoteczeristwa oktamywanego juz nie za pomo-
cg stéw, lecz srodkami chemicznymi. Na stronie
63 Swiata nie przedstawionego pada postulat:
,Komizmem nie mozna zaszyfrowaé¢ dramatu,
dramat trzeba opowiedzie¢ dramatycznie”. Kry-
tyce poddane zostaje uzycie ,jezyka nadmiernie
dosadnego i nadmiernie jedrnego”, ktére ma
czyni¢ intryge jedynie pretekstem dla stowo-
twadrczej inwencji.

Gdyby ze streszczonej wypowiedzi krytykdéw
usung¢ elementy wartosciujgce, to staje sie
ona nadzwyczaj celnym opisem zamierzen
twdrczych Lema. taczenie groteski z drama-
tem miato zas w polskiej literaturze precedens
w postaci twdrczosci Gombrowicza, do ktérego
gawedziarska narracja Kongresu... zdaje sie na-
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wigzywac. Nic przeciw tej dwoistosci nie mia-
ta na przyktad prof. Matgorzata Szpakowska,
nazywajaca ,Kongres... , ,jednym z najSmiesz-
niejszych, ale i najbardziej ponurych opowiadan
Lema".

Izraelski rezyser Ari Folman, autor m.in. ,\Walca
z Baszirem”, pracuje obecnie nad filmem aktor-
sko-animowanym opartym na ,Kongresie..."” Fa-
buta ma ulec znacznym modyfikacjom, miedzy
innymi gtéwnego bohatera zastapi kobieta, gra-
na przez Robin Wright, postarzana rysunkowo
w miare rozwoju akcji. Zdjecia do filmu bedg au-
torstwa Michata Englerta. W filmie wezmie tez
udziat inna gwiazda Hollywood, Harvey Keitel.

Kongres Futurologiczny
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Drogi Panie*,

otrzymatem reszte ttumaczenia i oto moje uwa-
gi — po czesci krytyczne.

Powiadajgc ,you are working miracles” w depe-
szy, nie miatem na mysli czczego komplemen-
tu, lecz te okolicznos¢, ze Pan w samej rzeczy
dokonywat cudu - transsubstancjacji. Utwor
[,Kongres futurologiczny”] mianowicie udaje,
ze dzieje sie w USA, czyli ze jego przyrodzonym
jezykiem jest angielski: totez zaréwno wersja
polska jak niemiecki przektad moga brzmie¢ jak
przektady (jak dobre przektady, ale jak przekta-
dy). Cud w tym, ze Pan musiat uczyni¢ wymo-
we, stownictwo — catkowicie wiarygodnymi, au-
tentycznie angielskimi, czyli w pewnym sensie
Pana zadanie byto miejscami trudniejsze od mo-
jego. Tam, gdzie to byto najtrudniejsze — w neo-
logizmach, w obrotach mowy, w idiomatyce fik-
cyjnej — to sie Panu udato, ten cud. Ale ostatnia
partia wyszta Panu gorzej — zaskakujaca rzecz!

Dlaczego tak? Tekst byt zamyslany pod wzgle-
dem modalnosci jak utwdér muzyczny, w ktérym
lejtmotyw koszmaru, tragizmu, majgcego za-
brzmieé fortissimo w finale, znajduje wczesniej
tylko staby wyraz: gdyz zrazu dominuje humory-
styka, zaréwno w tresci, jak w formie (ta forma,
tutaj, to po prostu lakonizm memuardw, przeje-
ty od Pepysa, nieumyslnie komiczne ,and so to
bed”, chociaz literalnie ,a potem spac” czy ,do
té6zka" w tekscie nie wystepuje. Tak wiec, gdy
spadajg ostatnie zastony i pojawia sie ta naga
ohyda, juz nie méwi wtasciwie narrator, ale ja
przez niego mowieg, i tym samym zmienia sie
stylistyka narracji. Zadnych stereotypéw dlabo-
ga, zadnych tatwizn! ,an outcast in the wilder-
ness” to jest wtasnie sztampa, ,bytem juz poza
nawiasem zwidu, wiec na pustyni” nie jest taka
kliszg, bo ,poza nawiasem” to idiom, a ,poza
nawiasem zwidu” to idiom niejako odwrécony
i ozywiony dodanym stowem ,zwid". ,Ulica — to
byt kres” znaczy ,ausserste Grenze”, jak w wer-
sji niemieckiej, a nie ,barrier”, bo ulica jest po
prostu tutaj ostatnig stacjg Golgoty. Kres, jako
punkt ostatniego dojscia. ,Zrobito sie jasniej —
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biato” — to zdanie domaga sie po ,biato” krop-
ki, cezury, dla wypunktowania, poniewaz odtad
mowi sig juz inaczej.

Jednym stowem, w tej ostatniej czesci Pan jakby
nieco pofolgowat, jakby w przeswiadczeniu, ze
ma Pan juz najtrudniejsze za sobg. Niewatpliwie
najtrudniejsze miat Pan juz tam za sobg, lecz i ta
ostatnia czes¢ wymaga osobnej uwagi, innego
podejscia. Upadek i rozktad Trottelreinera nie jest
w Pana wersji tak NAOCZNY, tak ,behawiory-
styczny”, jak w polskim i w niemieckim. W finale
stowa muszg mie¢ swojg rzeczows, zimng, ciez-
ka, bezwzglednag wage. Zima, $nieg, l6d, pryzmy
lodu, to wszystko wymaga takiej prezentacji, jak
w naturalistycznym utworze dobrego, XIX—wiecz-
nego rzemieslnika prozy. Powiedziatbym, ze Pan
sie pospieszyt tam i dlatego trafiajg sie wtasnie
utarte zwroty, niedopuszczalne! Pod tym katem
prosze poréwnac niemiecki tekst z polskim a po-
tem ze swoim! Dostrzeze Pan rdznice. Zresztg —
nie chciatbym wchodzi¢ w szczegéty, z jednym
wyjatkiem. ,Mascons” powinno dla Tichego zna-
czy¢ ,mass concentrations”, jak w oryginale, zart
nie jest na miejscu (ten, ktéry Pan wymyslit), nie
dla tego, zeby to byt zty zart, czyli nie ze wzgleddw
taktycznych, ale strategicznych: miejsca takie to
sg odwotania do pozafantastycznej rzeczywisto-
$ci, do znaczen faktycznych, przywotywanych
z rozmystem zaplanowanej rachuby. W moim od-
czuciu w tym miejscu powinno by¢ tylko suche
zdziwienie Tichego, konstatacja, a nie przejscie
z neologizmu w inny neologizm. To niby drobiazg,
lecz dotykam punktu, w ktérym kiedy niekiedy
sie rozchodzimy. Wartosci, powstajgce pod pid-
rem lokalnie, muszg zawsze podlegac catoscio-
wemu uchwytowi. Inaczej stowa ,In der Begren-
zung zeigt sich erst der Meister” nie miatyby
bardzo rzeczowego, bardzo rzemieslniczego sen-
su. Osmielam sie tedy prosi¢, aby dla wspdlnego
dobra zechciat Pan, pod tym katem, jeszcze raz
przemyslec ostatnie stronice. (Rozmowa ostatnia
z Symingtonem i sam koniec s3g juz znowu bez
zarzutu — gorzej wypadta tylko partia OPISOWA).
Co sie tyczy krytycznego ,macrotrashm”, to wy-
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daje mi sie, ze brzmi zupetnie dobrze, zreszta
i w niemieckim ,Allmist” nie jest tak zabawne
jak ,\Wszechsmiot”, ale to, co Pan uczynit, mam
za najzupetniej wtasciwe i nie budzace najmniej-
szych zastrzezen. (Bardzo dobre oczywiscie sg
Pana juz wtasne wariacje wokét ,odjezykowej
futurologii”). Ale ja tu nie zamierzam juz Pana
chwali¢, bo Pan i tak wie, co mysle o Pana robo-
cie. W gruncie rzeczy poprawki czy tez zmiany,
na jakie bym nastawat, sg bardzo drobnej natury.
Tu kropka, tam odtworzenie sensu stowa ,kres”
w kontekscie opisu ulicy (kres, jakem powie-
dziat, to nie bariera), bardzo tego niewiele, ale
z takich mikroskopijnych pofolgowan powstaje
wtasnie pewna stabos¢ wyrazu. Prosze sprébo-
wac moze innych sformutowan? Niemiecka wer-
sja moze Panu stuzy¢ dobrze, bo jest nadzwy-
czaj wierna, tj. sensami bardzo bliska polskiej.

(Czy pisatem Panu o tym, ze ,Uascotian” to jest
wtasciwie ,taskotian”? W niemieckim ,Kizzi-
kizzi", nienajszczesliwsze to, wiec jesli nie wpad-
nie Panu na mysl nic zabawnego—cos ala ,pruri-
tuals”wg ,spirituals”—to moze oczywiscie zostaé
i ten ,Uascotian”, cho¢ to wszak nic nie znaczy
po angielsku, tj. nie kojarzy sie z taskotkami).

W kazdym razie ta ciezka rzecz juz jest za Pa-
nem! Poprawki, o jakie sie wstawiam, bytyby
wszak tylko kilkoma dotknigciami, mikrosko-
pijnym retuszem. Odnosze wrazenie, ze nasze
,rozchodzenia sie” polegajg na dwu rzeczach:
Primo, Pan czasem zdaje sie sadzi¢, ze co$
u mnie jest powiedziane nie dos$¢ wyraznie,
i zeby to ,doszto” do czytelnika, Pan to ,nasila”.
Secundo, pewne partie wydajg sie Panu czasem
rozwlekte, i Pan wtedy je stara sie uzwigeZlié.
Oczywiscie sprawa wymaga zawsze konkretne-
go roztrzasania i in abstracto nie moze by¢ raz
na zawsze rozwigzana. Lecz uwazam, ze Pan sig
w pewnym, bardzo strategicznym sensie, MYLI.
Mianowicie oba te podejscia, o jakich wtasnie
wspomniatem, zdajg sie wskazywac¢ na Pana
nieufno$¢ wzgledem czytelnikéw: nie zauwa-
23, a wiec wzmocni¢ — albo: znudzg sie i znuzg!
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a wiec skréci¢, uzwiezli¢. Ale tak nie wolno ro-
bi¢, prosze Pana. TAK NIGDY NIE WOLNO ROBIC.
To, czy Czytelnik bedzie sie DOSTATECZNIE STA-
RAL, to nie jest NASZA RZECZ. Milczgco przy-
jetym, nieporuszonym, oczywistym, bezwzgled-
nym zatozeniem wszelkiej kreacji jest odbiorca
OPTYMALNY, aktywny, PODDANY zarazem tek-
stowi czyli ufajgcy mu: jesli jest cos stabo wy-
akcentowane, to wida¢ MIALO takie by¢, a jesli
jest do znuzenia doktadne, to wida¢ ta wtasnos¢é
takze sie tekstowi nalezata i trzeba w niej szu-
ka¢ osobnego znaku, sensu, wskazania. Jednym
stowem, ZADNEJ ULGOWEJ TARYFY, zadnych
ULATWIEN, zadnego SPRZYJANIA CZYTELNIKO-
WI (zeby sie nie odstreczyt, zeby sie nie znudzit,
zeby nie zrezygnowat). Najpierw — takie starania
i tak sg bez zadnego pragmatycznego skutku,
bo leniwego wszystko nudzi i nuzy. A co waz-
niejsze, dla utworzenia WYGODY mozna, wtedy
pojs¢ na LATWIZNY. Oczywiscie pouczam Pana,
oczywiscie nie mysle tu juz wcale o ,Kongresie”,
ani o ttumaczeniu, ani o moich ksigzkach, lecz
0 pryncypiach. Ja wiem, ze Mann byt w Ame-
ryce uwazany za ,ponderous , i ,pompous”’,
lecz to jest hiatus kultur, a nie osobista niedo-
moga Manna, wskutek czego Mann ,skrécony
dla Amerykanéw” nie bedzie ani dobrym Man-
nem, ani dobrym pisarzem dla Amerykandw,
lecz spreparowang prymitywnie uzywka. NIE
ULATWIAC! oto zasada, ktdrej sie nalezy trzy-
mac, a reszta jest juz prostg konsekwencja.

Dziekuje Panu za wszystkie poniesione meki.
Sadze, ze sie optacity. A po tym ,Bdg zaptaé” nie
pozostaje mi juz nic, jak tylko bardzo serdecznie
uktoni¢ sie poprzez ocean.

Oddany,
Stanistaw Lem

*adresatem listu jest Michael Kandel, amery-
kanski slawista, lemolog, autor jednych z naj-
lepszych ttumaczen ksigzek Stanistawa Lema.

Kongres Futurologiczny
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Kongres futurologiczny nosi date powstania: li-
stopad 1970. Dla futurologii byty to piekne czasy:
uczeni doszli mianowicie do wniosku, ze prze-
powiadanie przysztosci z rgk wrézek przejsc
powinno w rece ludzi z fachowym przygotowa-
niem, rocznikami statystycznymi w reku i kom-
puterami karmionymi pozywng strawg danych.
Ekstrapolacja stata sie boginia: przedtuzano na
wykresach krzywe wzrostu, analizowano zalez-
nos$¢ nowych odkry¢ od finansowych naktadéw
na badania, wyznaczano przyblizone daty prze-
tamywania kolejnych barier na drodze do po-
wszechnego szczescia i dobrobytu, pokonywa-
no (na papierze) grozbe raka i innych trapigcych
ludzko$¢ choréb. Futurolog stat sie guru tej
epoki: on bowiem wiedziat, ku czemu wszyst-
ko zmierza, a jesli nawet mylit sie czasami, to
i tak —w jego imieniu i na jego rzecz — zwyciezy¢
miata statystyka.

Stosunek Lema do tych uczonych prognoz byt
zawsze peten sceptycyzmu: wysmiewat sie
z nich — i z namaszczonego tonu przepowia-
daczy przysztosci — w wielu pisanych wtedy
i poézniej esejach. Kiedy w okresie kryzysu naf-
towego wygtaszat serie wyktadéw dla poloni-
stéw z Uniwersytetu Jagiellonskiego, zbaczat
wcigz z tematu: literatura, aby kpi¢ z uczonych,
z ktérych nikt nie przewidziat, ze ropy moze za-
brakna¢ nie dlatego, ze ztoza sie wyczerpig, ale
dlatego, ze producenci nie zechca jej sprzeda-
wac. Otéz takie wykroczenie przeciw rynkowej
ortodoks;ji w istocie zadnemu z futurologéw nie
przyszto wczesniej do gtowy. Czytalismy w tych
latach Szok przysztosci Alvina Tofflera, ksigz-
ke petng interesujgcych idei na temat kulturo-
wych i psychologicznych skutkéw ubocznych,
jakie wywota¢ mogag procesy zachodzace we
wspotczesnej cywilizacji, przyjmujaca jednak za
dobrg monete teze, ze wkrétce caty swiat wy-
bierze rozrzutny, energoi materiatochtonny mo-
del amerykanskiej gospodarki. Szok przyszto-
sci ukazat sie w lipcu 1970, na cztery miesigce
przed ukonczeniem Kongresu futurologicznego.
Futurologia byta w tym czasie nauka gteboko
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ambiwalentna: z jednej strony optymistyczng,
stuzgcag do tego gtédwnie, by opracowaé termi-
narz przysztych osiggnie¢, z drugiej — katastro-
ficzng, czego probka w spisie referatéw dostar-
czonym Tichemu na wstepie jego przygdd. Ale
podejrzenie, iz przysztos¢ nie musi rysowac sie
tak rézowo, jak to wynika z wizji technokratdw,
nie byto wtedy wcale powszechne, a przynaj-
mniej nie za katastrofizm, ale za rzeczowe prze-
widywania stuzace planowaniu ptacity futuro-
logom rzadowe agencje. Dopiero w dwa lata
pozniej przyszto otrzezwienie — za sprawa Gra-
nic wzrostu, pierwszego raportu przygotowa-
nego przez uczonych z Massachusetts Institute
of Technology dla Klubu Rzymskiego, raportu
ostrzegajacego przed zgubnymi skutkami prze-
ludnienia, wyczerpania surowcdéw naturalnych,
zniszczenia S$rodowiska i zwiekszajacych sie
réznic zamoznosci spoteczenstw w skali globu.

Oto kontekst, w jakim pojawia sie tragikomiczna
groteska Lema. Na kongres futurologéw odby-
wajacy sie w fantastycznej republice Costaricany
wysyta on ljona Tichego. Nie przypadkiem wtasnie
jego: to ten z Lemowych bohateréw, ktérego rola
jest czesto przygladanie sie niejako z zewnatrz
réznym spotecznym i politycznym (takze miedzy-
planetarnym) gremiom, ktére prébujg okreslic,
Jaki jest swiat", sprosta¢ Catosci poprzez ugrun-
towane systemy pogladdw, zasad etycznych badz
ustaw. Jednym z istotnych czynnikdéw tej i innych
opowiesci z cyklu ,tichianéw” jest ton gtosu nar-
ratora-bohatera: Tichy obiezyswiat, co niejedno
w zyciu widziat, byle czym sie nie zadziwi, jest pe-
ten dobrej woli, skory do wspétpracy i akceptacji
cudzych sagdéw ogdlnych na temat rzeczywisto-
$ci — nawet jesli godza w jego najgtebiej ludzkie,
osobiste doswiadczenie i gatunkowe votum sepa-
ratum. Napotkane niewygody znosi ze spokojem,
cho¢ bywa przerazony sytuacjg, kazdemu absur-
dowi jednak stara sie sprosta¢ swoim zdrowym,
sceptycznym rozsadkiem. Oto, rzec mozna, ideal-
ny $wiadek aberracji umystéw i zbiorowych sza-
lenstw. Jemu to kaze Lem zmierzy¢ sie z ,szalen-
stwem przysztosci”.
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Jakiz tego szalenstwa pierwszy wymiar? Otdéz
ani w pierwszym rzedzie technologiczny, ani cy-
wilizacyjny. Lem zdaje sie podkresla¢, ze pierw-
szg dziedzing, ktéra w najblizszej perspektywie
moze ulec kryzysowi, jest kultura i funkcjonujg-
ce w niej systemy wartosci. A zatem nie w tym
rzecz, jakie w najblizszym czasie wynajdziemy
techniczne gadzety, ale w tym, czy ich zjawienie
sie nie wesprze czynnikéw rozpadowych, dzia-
tajacych przeciw tradycyjnym systemom etycz-
nym, ktére dotychczas utrzymywaty w ryzach
zycie spoteczne. Bo wszak jedyny kataklizm, kto-
ry w Kongresie futurologicznym zachodzi ,real-
nie”, to wybuch anarchicznych ruchéw rewolu-
cyjnych, zwalczanych przez panstwo srodkami
psychemicznymi, ktéremu towarzyszy — réwnie
anarchiczne — rozpasanie instynktéw konsump-
cyjnych, z naciskiem na wyzwolong z wszelkich
zahamowan erotyke. Instynkt niszczenia chodzi
tam pod reke z nieopanowang sktonnoscig do
draznienia osrodkdéw rozkoszy, a prymitywizm
ideologii z wyrafinowaniem $rodkdw, jakimi dla
utrzymania porzadku dysponujag rzadzacy. Jesli
wiec traktowaé Kongres jako proroctwo, to w tej
akurat sferze — cho¢ z groteskowym przeryso-
waniem — autor przewidywat catkiem akuratnie,
a przygtupi anarchista, noszacy sie w opowia-
daniu z fuzjg, z ktérej zamierza zabi¢ papieza,
zmaterializowat sie niespodzianie w jedenascie
lat pdZzniej w postaci Alego Agcgy. Reszta w tej
opowiesci jest utudg, wcale niezle zakotwiczong
w realiach, nieco jednak innego rodzaju.

Opowiesé o przysztosci jest tematem od wie-
kéw zakorzenionym w literaturze — podobnie
jak opowies¢ o ,Swiecie idealnym” i ,$wiecie
koszmaru”, to wiec, co sobie — za sprawg che-
mii — halucynuje Tichy, nie tyle odnosi¢ nalezy
do swiata in crudo, ile do pewnych wizji, jakie
stwarzajg od wielu lat literatura, film czy na-
tchniona ideologicznie eseistyka. Tichy marzy
zatem swe przygody w kontekscie eutopii i dy-
stopii (jak przyjeto sie nazywac pozytywne i ne-
gatywne wersje utopijnych $wiatéw). Obydwie
te wersje petnity zawsze istotng role spoteczna:
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pokazywaty albo rzeczywistos$¢ idealng, przed-
miot dazen i konstruktywnych dziatan, albo rze-
czywistosc¢ spetnionej Apokalipsy — jako ostrze-
zenie i wezwanie do opamietania. Futurologia
wspotczesna, cho¢ chciataby byé¢ nauka, nigdy
nie uwolnita sie od tego rodzaju literackich sche-
matow, cigzy wiec albo w strone eutopijng, albo
dystopijng, w zaleznosci od zwierzchniego celu,
jaki postawit sobie badacz. Dlatego swiat, w ja-
kim na koniec laduje Tichy, ma dla nas znajome
rysy: przypomina jedng z wielu zrealizowanych
juz wizji przysztosciowych rajéow lub piekiet.

Na czym wiec polega oryginalnos$¢ opowiesci
Lema? Oczywiscie na tym, ze obydwa typy uto-
pijnych swiatéw zrealizowat naraz, w tym sa-
mym miejscu. Cywilizacja luksusu i spetnienia
zyczen jest tam tg sama cywilizacja, w ktérej kil-
kadziesigt miliardéw ludzi dogorywa w nieopi-
sanej nedzy. Tyle ze bohaterowie tej tragedii nic
o tym nie wiedzg i maja sie za dzieci szczescia.
Ma ten chwyt kilka naraz funkcji. Po pierwsze —
jest brawurowym pomystem literackim, wynika
zen przecie wiele groteskowych sytuacji, w kté-
rych btogos¢ rodzaca sie z obserwacji naskor-
ka rzeczywistosci ktéci sie z nieuswiadomiony-
mi ktopotami ciata, borykajgcego sie samopas
z trudami zycia dla psychiki jednostki nie istnie-
jacymi. Toz przecie im mocniej cztowiek z tamte-
go swiata naciska pedat gazu fantomowego sa-
mochodu na zalanej storicem asfaltowej jezdni,
tym szybciej biec musi jego zabiedzone ciato po
brudnym $niegu. Swiat utudy nie stawia jedno-
stce zadnego oporu — nawet Nagrody Nobla roz-
daje sie tam, komu tylko przyjdzie na nie ochota,
a obok czekaja oryginaty ptécien Rembrandta,
ktore kazdy moze sobie tanio kupi¢. Oporu nie
stawia tez jezyk, w ktérym rozmnozyta sie ol-
brzymia ilo$¢ neologizmdw i neosemantyzmow,
prébujacych odpowiadaé¢ na bogactwo nowych
zjawisk i nowych mozliwosci. Cywilizacja obfi-
tosci jest tam przedsiewzieciem zrealizowanym
totalnie — az do groteskowo-komicznej przesa-
dy, bo tez jest ona dzietem zartocznego, nie zna-
jacego miary ,ducha”, ktéremu ciato — ,uczciwe

Kongres Futurologiczny

i poczciwe”, jak mowit Mrozek — przestaje stac
na zawadzie. Jest wiec tak, jakby utopijny raj
przysztosci jawit sie autorowi jako wizja, ktdra
mozna zrealizowac jak gdyby tylko wtedy, kiedy
odrzuci sie wszelkie uwarunkowania i bariery
stawiane przez rzeczywistos$¢, w krainie rozpe-
tanej wyobrazni.

A teraz druga funkcja Lemowego chwytu: bar-
dziej zblizona do zadan rzeczywistej futurologii.
Mozemy przecie zastanowic sig, czy autor nie
brat w jakiejs mierze powaznie szans realizacji
takiego dwoistego $wiata. Zastrzegam od razu:
w zadne tak precyzyjnie wytworzone halucyna-
cje, w zadne obrazy — dla catego spoteczeristwa
jednakie lub przynajmniej podlegajace weryfi-
kacji poprzez poréwnania — ktére produkowac
mogtaby chemia, ani przez chwile nie uwierze.
To jest wtasnie chwyt z repertuaru literackie-
go, ktéry zadnym ,proroctwem” nie jest — tylko
chwytem wtasnie, stuzgcym realizacji zamiaréw
autora. Powazniej bratbym inny wniosek, kté-
ry sie tu moze nasuwac. Otéz Lem od wielu lat
podkresla, ze kultura i technologia wspétczesna
wiodg stopniowo do coraz ciasniejszego za-
mkniecia jednostek w fikcyjnych, odgrodzonych
od rzeczywistosci $wiatach. Zbiorowe halucy-
nowanie raju obfitosci pod wptywem srodkéw
chemicznych nie jest pewnie mozliwe, ale zad-
na fantazjag nie jest juz kreacja fikcyjnej rzeczy-
wistosci wirtualnej — przewidzianej przez Lema
juz w Summie technologiae. Ten akurat watek
podchwyecity literatura i film $wiatowy w nurcie
cyberpunka. A zatem mozliwy jest nie tyle sce-
nariusz proponowany w Kongresie futurologicz-
nym, ile cos troche innego: w przysztym swiecie
pogarszajgcym sie warunkom zycia ludzi, spo-
wodowanym badZ przez zniszczenie $rodowi-
ska, badZ przez wyczerpanie Zrédet surowcéw
i odciecie sie bogatych od biednych — pozosta-
wionych swemu losowi, moze towarzyszy¢ po-
lityka ,zastaniania” tych niedogodnosci przez
masowg ucieczke w sztuczne, fantomowe rze-
czywistosci. Przy tym moze to mie¢ charakter
albo spontaniczny, ,ucieczkowy” wtasnie, albo



Konteksty

premedytowany i organizowany przez polity-
kéw, chcacych zapewnic sobie spokdj i uwolnie-
nie od roszczeniowego nacisku biedniejszych
spoteczenistw lub ich nizszych, poszkodowa-
nych warstw. Z tego punktu widzenia historia
opowiedziana w Kongresie futurologicznym nie
brzmi juz wcale jak groteskowo-fantastyczna
bajka.

| jeszcze ostatni aspekt catej tej opowiesci: ma
ona charakter cykliczny, ,nawrotowy”, przy czym
kazdy ze scenariuszy dalszych zdarzen, przezy-
wanych przez Tichego, rozpoczyna sie od ,po-
mocnej reki” zachecajgcej bohatera do wyjscia
z podziemi zniszczonego ,Hiltona”, by nieod-
miennie znaleZ¢ rozwigzanie na powrét w cuch-
nacym kanale, ktéry przez te podziemia ptynie.
Ale kanat jest ,nasz”, swojski, bo prawdziwy,
natomiast ,pomocna dton” wiedzie zawsze
w jakies tarapaty. Futurologia w Kongresie jest
czyms, co owg dton przypomina: obiecuje wyj-
$cie z ktopotdw, ale w istocie oszukuje ile wle-
zie, a przynajmniej jej wizje swietlane podszy-
te sg koszmarem, pasujgcym do wymarzonych
rajow jak przetarta podszewka do paradnego
ptaszcza czy zasniedziaty rewers do wypolero-
wanego awersu miedziaka. Moze wiec tak na-
lezy opowiadaé ,historie przysztosci’? Jako fa-
bute z natury rzeczy podejrzang, bo zbyt tatwo
tongcg w btogich marzeniach lub na zmiane
epatujacg sennym koszmarem — tak czy inaczej
majgca w sobie zawsze podwdjnosé widzenia,
ambiwalencje, gtebokg niepewnosé¢ co do tego,
jaki los jest nam przeznaczony czy zastuzony.

Chichot, jaki rozbrzmiewa w Kongresie Futuro-
logicznym, jest tedy po trosze chichotem dia-
belskim, co pewnie nie przeszkadza nam bawi¢
sie Swietnie przy lekturze tego brawurowego
utworu. Bo przecie diabet siedzi pod podszew-
ka niejednego literackiego arcydzieta — a juz na
pewno wtéruje uczonym dysputom futurolo-
gow.

Kongres Futurologiczny
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W ttumaczeniu

Wroctawski Teatr Wspoétczesny (Wroctaw)
W ttumaczeniu

Stowa nie dziwig sie sobie
Tygodnik Powszechny 04.10.2021

Rozmowa Michata Sowinskiego z rezyserem
Wojciechem Ziemilskim ukazata sie przy okazji
premiery spektaklu ,W ttumaczeniu”, w paz-
dzierniku 2021.

Michat Sowinski: O czym jest Pana najnowszy
spektakl ,W ttumaczeniu”?

Wojciech Ziemilski: Najkrdcej: bedzie to préba
przetozenia wierszy Rézewicza na polski jezyk
migowy.

Skad pomyst?

Dostatem zaproszenie od wtadz Wroctawia,
zeby pomdc przettumaczy¢ kilka jego wierszy
na jezyk migowy. Pare lat temu zrealizowatem
spektakl Jeden gest. Po zobaczeniu go na festi-
walu Dialog organizatorzy tegorocznych obcho-
déw uznali, ze ttumaczeniu na polski jezyk mi-
gowy nalezy sie wieksza uwaga. Chcieli czegos
wiecej. Wiedziatem juz, ze samo odkrywanie
ztozonosci PJM jest wielka przygoda. Dlatego
zamiast pomagac ttumaczy¢, zaproponowatem,
ze pokaze proces przektadania na scenie.

Co jest w tym szczegdlnego?

To nie jest, jak cho¢by w przypadku ttumacze-
nia z polskiego na angielski, przektadanie tre-
$ci w obrebie systemu znakéw o analogicznej
sktadni. Polski jezyk migowy ma zupetnie inng
strukture i sposéb bycia w swiecie. Na przyktad:
o ile swietnie radzi sobie z ilosciami, odlegto-
$ciami i konkretnymi rzeczownikami, o tyle sta-
biej wyglada sytuacja z czasem, a juz w ogéle
fatalnie z abstrakcja.

Czyli przetozenie poezji to zadanie podwdjnie
trudne.

Nie jestem ekspertem, nie mam catosciowej
wiedzy jezykoznawczej w tym zakresie, ale spo-
ro czasu spedzitem na zgtebianiu tych fascynu-
jacych pejzazy. Zauwazytem, ze miganie radzi
sobie z poezjg swietnie, o ile jest na wtasnym
terenie.
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Co to znaczy?

Gtusi wytworzyli w swojej kulturze poezje mi-
gowa — wiekszos$¢ styszacych niestety nie moze
jej docenié, bo nie ma do tego narzedzi. Do
pewnego stopnia przypomina ona kaligrafie, to
znaczy opiera sie na Swietnej znajomosci sty-
lu, na czyms, co nazwalibysmy kunsztem albo
wirtuozerig. Jednym z podstawowych rodzajéw
poezji jest tworzenie opowiesci wykorzystujg-
ce znaki konkretnych liter. O ile wiec nie znamy
dobrze znakéw migowych, tresé tych wierszy
pozostanie dla nas abstrakcyjna. Albo gorzej —
bedzie wyglada¢ jak dziecinna pantomima. Nie
widzimy bowiem, ze dana historia jest na przy-
ktad opowiadana tylko jedng literg alfabetu. Po-
ezja migowa to spektakularna i performatywna
manipulacja samymi podstawami jezyka.

| jak w tym odnajduja sie utwory Rézewicza?

Zadnej poezji nie da sie wprost przettumaczyé
na jezyk migowy, bo to zupetnie inny sposéb
budowania znaczen. Kiedy sie pierwszy raz do
tego podchodzi, wrazenie jest takie, jakbysmy
probowali przetozy¢ jg na dzwieki.

Porazka jest nieunikniona?

Woprost przeciwnie. W ttumaczeniu bedzie po-
kazywato, ze polski jezyk migowy jest petno-
wartosciowym medium, w obrebie ktérego mo-
zemy wyrazaé najrézniejsze rzeczy — ze nie petni
jedynie podrzednej funkcji wzgledem literackiej
polszczyzny. Pod wieloma wzgledami znacznie
przewyzsza mozliwosci polskiego mdwionego.
Cho¢ w przypadku tej konkretnej poezji to po-
tworna walka — Rézewicz uwielbia gry stow, kto-
re zawsze sg wyzwaniem dla ttumacza, w tym
wypadku podwdjnym.

Jak sobie z tym radzié?

MusieliSmy wypracowaé zupetnie nowy rodzaj
metafory. Inny, moze nawet powazniejszy pro-

blem polegat na réznicach kulturowych. W pro-
cesie edukacji gtuchych w Polsce brakuje czesto
elementdw, ktére sg dla Rézewicza kluczowymi
punktami odniesienia.

Jak to?

Relacja gtuchych z literaturg jest skomplikowa-
na. Czasem wydaje sie dziwne nam, styszacym,
ze Polak nie zna jezyka polskiego, ale gtusi od
urodzenia majg problem z literacka polszczyzna
- z jej stownictwem, gramatyka, ale tez sposo-
bem obrazowania. A przeciez polski, zresztg jak
prawie wszystkie jezyki, jest przede wszystkim
mowa3, a zapis jest jedynie pochodng, graficzna
transkrypcja wypowiadanych stéw. Mozemy to
czasem poczué, gdy uczymy polszczyzny obco-
krajowca — wtedy na jaw wychodzi caty szereg
nielogicznosci i niekonsekwencji, wynikaja-
cy witasnie z prymatu mowy nad pismem. A ta
dziwnos¢ to jedynie przedsmak tego, z czym
mierzg sie gtusi podczas obcowania z tekstem.

Wybér Rézewicza do tego projektu nie wyni-
ka chyba tylko z powodu rocznicy?

Nie, w Rézewiczu bytem kiedys zakochany total-
nie. Uwazatem go za najwiekszego, a niedoce-
nianego wieszcza. Gdy otworzytem go ponow-
nie po latach, poczutem sie nieco zaktopotany,
bo zapamietatem go inaczej. Tak wiec dla mnie
to takze konfrontacja z dawnym mistrzem, ma-
droscig z przesztosci. Tym spotkaniem chciatem
réwniez sprawdzi¢ jego aktualnos¢ — co dzis ma
jeszcze wartos$¢, gdzie stat sie anachroniczny,
a z czym warto podyskutowad.

Jezyk migowy to forma takiego sprawdzianu?

Zdecydowanie, bo daje nam niezwykle cieka-
wa perspektywe obserwacji. Jezyk migowy na
pierwszy rzut oka wydaje sie niewinny, a przez
to stabszy niz ta filozoficzna, erudycyjna i posia-
dajgca wielowiekowa tradycje polszczyzna. To
jednak tylko pozér — jezyk migowy pozwala na
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nowo przyjrze¢ sie tym stowom, rozebrac je na
czesci pierwsze, a potem posktadac jeszcze raz,
ale juz zupetnie inaczej. Ten proces dla kazde-
go klasyka moze by¢ bardzo bolesny, lecz takze
niezwykle odswiezajacy.

Przyktad?

Rézewicz czesto uzywa ciszy jako metafory
$mierci. Prosze sobie wyobrazi¢ teraz, jak to
moze wygladaé¢ z perspektywy jezyka migo-
wego i jego odbiorcéw. A to tylko jeden z wie-
lu tematdw, z jakimi przyszto sie nam mierzy¢.
Polski jezyk migowy, w stosunku na przyktad do
amerykanskiego, ma mato znakdéw sformalizo-
wanych. Dlatego Adam Stoyanov — gtuchy ak-
tor bedacy zarazem magikiem polskiego jezyka
migowego — wymyslat nowe znaki albo nowe
sposoby ich wykorzystania. To jest tez czescig
wirtuozerii. Wyobrazmy sobie formalny taniec,
taki jak taniec klasyczny, w ktérym sa tysigce
krokéw. Wirtuoz to ktos, kto potrafi je potgczyc
tak, ze wygladajg jak... powiedzielibysmy: ade-
kwatnie, ,jak poezja”.

Jednym z pojawiajgcych sie w spektaklu
wierszy jest Gtos anonima.

Jeszcze nie jestem pewien, czy ten wiersz wej-
dzie — ale to swietny przyktad. Nie ma w migo-
wym znaku na stowo ,anonim”. Kim on zatem
wiasciwie jest? | to jeszcze w potaczeniu ze sto-
wem ,gtos"? Zeby sobie z tym poradzi¢, musie-
liSmy sie zastanowic, gdzie ten wiersz chce nas
prowadzi¢, ale tez, gdzie my chcemy podazad.
W efekcie, nie zmieniajgc zasadniczo tresci, do-
szliSmy do nieco innego punktu niz sam Réze-
wicz.

Czyli?

Dla Rézewicza najwazniejszy jest proces rozmy-
wania sensu, apokalipsa w obrebie samego je-
zyka. Konczy fraza: ,Stowa nie dziwig sie sobie”.
Dla mnie, styszgcego humanisty o zacieciu kry-

tycznym, to stan niepozadany, stowa przeciez
powinny sie dziwi¢ sobie, na tym polega isto-
ta myslenia! A mozna to rozumie¢ inaczej: jako
opis kogos, kto harmonizuje sie ze $wiatem, kto
odzyskat forme i pozwolit stowom, aby wreszcie
przestaty sie sobie dziwic. | gdy teraz wrécimy
do tytutu wiersza, ,gtos anonima” nabiera zu-
petnie innych sensdéw.

0d Jednego gestu, Pana spektaklu, gdzie
gtownym bohaterem jest poniekad jezyk mi-
gowy, mineto juz szesé lat. Czego nauczyt sie
Pan w tym czasie o swiecie gtuchych?

Ile mamy godzin na rozmowe? A mdéwigc powaz-
nie: W ttumaczeniu to troche spin-off Jednego
gestu — wyciggamy z niego jednego z bohate-
row i umieszczamy w zupetnie innym kontek-
scie. Jeden gest byt dla mnie doswiadczeniem
formacyjnym, ktére przedefiniowato mnie jako
twadrce, ale tez jako cztowieka.

Az tak?

Na najbardziej ludzkim poziomie odkrytem, ze
jestem przedstawicielem kultury kolonizujacej,
dyskryminujagcej, a nawet w pewnym sensie
ciemiezacej. | nie chodzi tu wytgcznie o brak
wiedzy o swiecie gtuchych, ale przede wszyst-
kim o odruchowe stawianie tej kultury nizej
w hierarchii. Samo uswiadomienie sobie tego
jest bolesne i trudne, ale to dopiero poczatek
procesu, ktéry wtasciwie sie nie koriczy.

A na poziomie rzemiosta teatralnego?

Pracujac z gtuchymi performerami, spotkatem
sie z niezwyktg cierpliwoscig wobec moich po-
mystéw i eksperymentdéw, nie zawsze udanych.
Finalnie udato sie stworzy¢ dzieto niesamowite,
do ktérego jednak nie miatem petnego dostepu.
To dla rezysera zupetnie nowe doswiadczenie,
temperujgce arogancje, wymuszajgce uwaz-
nos¢, ale tez zmuszajgce do ciggtego przyjmo-
wania obcej sobie perspektywy. W ten sposdb
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odkrytem wiele rzeczy wartosciowych, ktére dla
samych aktoréw byty przezroczyste, bo wynika-
ty wprost z ich codziennosci.

Podobnie jak w przypadku poezji, to takze
wyzwanie dla samego jezyka teatru.

Nigdy nie lubitem podziatu na forme i tresé.
Wole arystotelesowski podziat na forme i ma-
terie — gdzie forma przynosi tres¢. | tu widac to
jak na dtoni. Forma jest wyzwaniem, bo tworzy
tres¢. Sam fakt, ze jako rezyser obserwuje ko-
gos, kogo w petni nie rozumiem, buduje catg
gesta sie¢ zaleznosci, a te stajg sie czescig
spektaklu. Brzmi to abstrakcyjnie, wiec podam
przyktad. Samo obserwowanie migania, gdy sie
nie zna tego jezyka, wydaje sie czyms nieprzy-
zwoitym. Pamietam, ze lata temu, gdy bytem
w Portugalii, poczutem sie urazony, ze moi ko-
ledzy zachwycali sie brzmieniem polszczyzny.
Nie interesowato ich, co mdéwitem, tylko sama
forma jezyka.

Miganie wnosi na scene zupetnie nowa ja-
kosé...

...ktérej nie da sie uzyska¢ w inny sposdb. O ta-
kim potaczeniu fizycznosci i semiotyki styszacy
moga tylko marzy¢. To oczywiscie dziata w obie
strony — gtusi sie na przyktad pod$smiewuja z na-
szej gestykulacji podczas méwienia, ktéra z ich
perspektywy jest czystym barbarzyristwem. Nie
wspominajac nawet o sytuacjach, gdy prébuje-
my gtuchym cos$ pokazac¢ rekoma.

A co z tego ma widz?

Nie lubie projektowa¢ doswiadczenia na odbior-
ce, bo wtedy juz chyba lepiej powiedzie¢ co$
wprost. Niemniej spektakl pomyslany jest tak,
zeby widz doktadnie przyjrzat sie tej komuni-
kacji — gestom, mimice, mowie ciata. Poszcze-
golne wiersze rozktadamy na czynniki pierwsze,
zeby dostrzec, z czego kazdy z nich jest zbu-
dowany. Zaczynam od podstaw — widzimy, jak

Adam miga pojedyncze stowa: ,drzwi”, ,wejsc”,
,patrze¢”, ,osoba”, a potem ,dwie osoby”, ,dwie
osoby razem przechodzg przez drzwi” itd. W ten
spos6b mamy juz punkty odniesienia i mozemy
zobaczy¢, jak to pracuje w samym wierszu.

Czyli jest to spektakl polityczny — oczywiscie
w szerokim rozumieniu, jako problematyzujg-
cy zasady naszego funkcjonowania we wspol-
nocie.

Nie wierze w teatr jako laboratorium polityczne,
nie wierze, ze to jego fundamentalna, inherent-
na cecha, ze politykowanie mu stuzy. Nie wy-
starczy wrzucic jaki$ temat polityczny na scene,
zeby zaczat tam pracowac jak w laboratorium.
Takie myslenie wydaje mi sie infantylne. Jedno-
czesnie wierze, ze teatr jest gteboko polityczny,
bo moze mie¢ ogromne znaczenie w zyciu polis.

Jakie?

Bliska mi jest koncepcja Jacquesa Ranciérea,
ktéry pisat o ,dzieleniu postrzegalnego”. Sztuka
w ogole, a teatr w szczegdlnosci, przesuwa na-
sze odczuwanie $wiata. Przesuwa nas w migj-
sce, w ktérym rzeczywistos¢ dziata inaczej. Na
przyktad odkrywamy, czym jest cisza dla oso-
by gtuchej. Tak samo stowo ,anonim” czy fraza
,stowa nie dziwig sie sobie”.

Moment etyczny?

A jednoczesnie doswiadczenie fenomenalnie
wzbogacajgce nasz swiat. Sg ludzie, ktérzy wre-
czajg innym na urodziny albo pod choinke piek-
ne prezenty, ale zawsze praktyczne. To wtasnie
jest ta sytuacja — otrzymujemy cos$ niesamowi-
tego, zmystowego, czego sie nie spodziewali-
$my, a co jednoczesnie bardzo sie nam przyda
w naszym dalszym funkcjonowaniu w ramach
polis.
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Wroctawski Teatr Wspoétczesny (Wroctaw)
W ttumaczeniu

Jak zobaczy¢ gtos.

Rozmowa miata miejsce przy okazji premiery
spektaklu ,Jeden gest”, ktéra odbyta sie 24

wrzesnia 2016 w Nowym Teatrze w Warszawie.

Sprobuj stworzyc catg opowiesé, uzywajgc
tylko jednej formy dtoni, jednej litery.

Anna Legierska, culture.pl

Spektakl Jeden gest integruje styszgcych
z niestyszacymi, ale w nietypowy sposéb, bo
to od nas - ludzi styszagcych wymaga dopaso-
wania. Jezyk migowy ttumaczony jest na pol-
ski, a nie na odwrét. Skad u ciebie potrzeba
opowiedzenia o Swiecie gtuchych?

Nie chodzito o integracje. Punktem wyjscia byto
zainteresowanie zupetnie innym sposobem po-
rozumiewania sie, podejscie do oséb z innego
obszaru jezykowego. Zadawatem sobie pytania
o dziedziczenie — w jaki sposdb dziedziczy sie
jezyk migowy, jakiego typu to jest dziedzictwo,
czym jest ta kultura w sytuacji, w ktdrej nie jest
ona zapisana. A potem pojawito sie wiele waz-
nych i ciekawych watkdw, ktére wywrdcity po-
czatkowa koncepcje do géry nogami. To nie jest
pierwszy spektakl na migi, ale z tego, co wiem,
pierwsza praca w obrebie nurtu teatru ekspery-
mentalnego, ktérym sie zajmuje.

Oprocz tego, ze pracujesz jako rezyser, cho-
reograf, jestes lingwistg i ttumaczem, znasz
angielski, francuski, portugalski. Czy to po-
magato w przetozeniu jezyka migowego na
jezyk teatru?

Staram sie by¢ ostrozny w swoich wypowie-
dziach, zaznaczaé, ze nie jestem specjalista.
Tematem jezykdéw migowych i swiata gtuchych
zainteresowatem sie mniej wiecej pottora roku
temu, wiec mozna powiedzie¢, ze jestem dyle-
tantem. Po drugie, naleze do kultury dominu-
jacej. Jest tu analogia do $wiata skolonizowa-
nego, i to my nalezymy do kolonizatoréw. Im
dtuzej poznaje ten swiat, tym bardziej jestem
przekonany, ze to my izolujemy, to my tworzy-
my mocna hierarchie, jednoznacznie odrzucamy
innych, pozostawiajgc gtuchych samym sobie.



Konteksty

W ttumaczeniu

Trudno sobie wyobrazi¢ petng emancypacje
grupy, ktora jest marginalizowana, i ktéra na za-
wsze ma te ceche, ktdra jg wyklucza. Bycie gtu-
chym powoduje, ze komunikacja ze styszgcymi
jest trudniejsza, i to sie nie zmieni! Bo zawsze
bedzie problem komunikacji i zawsze trzeba go
przepracowywac.

Historia jezyka migowego to historia wyklu-
czenia, opresji, ale tez walki o rownoupraw-
nienie, o prawo do bycia w spoteczenstwie
i uzywania jezyka migowego. Czy historia
takze jest bohaterka spektaklu?

Miata by¢, ale zostata zepchnieta na boczny
tor. To miata by¢ opowies¢ o réznicach miedzy
jezykami migowymi i prébie stworzenia jedne-
go, uniwersalnego jezyka migowego w latach
70. XX wieku. Ale w trakcie pracy nad spek-
taklem okazato sie, ze to tylko ciekawostka.
Wobec zywych, waznych, aktualnych proble-
mow wydato mi sie Smieszne zajmowanie sie
czyms, co jest na pigtym planie. Znalaztem
cos duzo lepszego. Swiat gtuchych miat mi do
zaoferowania znacznie wiecej, niz myslatem.

Historia obecna jest za to w biografiach moich
aktoréw. Trafitem na nich przypadkowo, nie ro-
bitem castingu. Kazda historia zawiera w sobie
fundamentalne, czesto dramatyczne elemen-
ty wspdlne dla polskiej rzeczywistosci, bariery
i okolicznosci, ktére gtusi kazdego dnia mu-
szg przezwyciezacd. | nie chodzi tu tylko o zycie
w nietolerancyjnym swiecie, nie zainteresowa-
nym integracjg, nie chcacym innego. Mdwi sie
o tym czesto w kontekscie uchodzcow, obcych,
a tymczasem tu na wtasnym terenie, w miesz-
kaniu obok mamy Polakéw, dla ktérych nie ma
miejsca, pomystu, czasu.

Kim sg aktorzy, ktérych =zaprosites do
wspotpracy?

Cata czwdrka na réznych poziomach jest aktyw-
na w Polskim Zwigzku Gtuchych. Marta znala-

zta powotanie w taczeniu Swiata gtuchych ze
Swiatem styszacych, uczy jezyka migowego,
prowadzi tez dla gtuchych zajecia ze sztuki. Jest
ttumaczka, pomaga nam sie zblizy¢. Tak sie zto-
zyto, ze miata talent do czytania z ust, w nauce
wspierata jg mama i to dzieki niej Marta dzis
mowi. Jej sie udato, ale nie kazdy gtuchy potrafi
nauczy¢ sie jezyka polskiego. To jest tak, jakby-
$my prébowali nauczy¢ sie malowac z zamknie-
tymi oczami. Moze komus sie uda, powodzenial!

Poruszasz wazna sprawe, niewiele oséb wie,
ze jezyk migowy nie jest ttumaczeniem ani
nasladowaniem jezyka polskiego...

Tak, to nie jest kalka, w ktdrej przektada sie
stowa na gesty. Sg badania potwierdzajace, ze
réznica pomiedzy jezykiem polskim i jezykiem
migowym jest nieporéwnywalnie wieksza, niz
réznica miedzy polskim a chinskim! Przektada-
nie na migowy jest sztuka, wymagajaca talentu
do budowania catej wypowiedzi od nowa, jest
zupetnie innym sposobem odbierania $wiata.

Funkcjonuje tez cos, co nazywa sie Systemem
Jezykowo-Migowym, dosy¢ popularnym w Pol-
sce, wykorzystujgcym znaki naturalnego jezyka
migowego, ale odpowiadajgce sktadni jezyka
polskiego. Wtasnie tego uczg na wiekszosci
kurséw jezyka migowego - nauki ttumaczenia
stéw na znaki. Tylko, ze gtusi potem tego nie ro-
zumiejg! | mamy kolejny element perwersyjnej
wizji $wiata, w ktérej trzeba dostosowacd innego
do tego, kim ja jestem.

Jezyk polski jest dosy¢ nielogiczny, ma tez sil-
ny zwigzek z czasem, z kolejnosciag przetwarza-
nia informacji. To gimnastyka dla mézgu, ktéra
w przypadku osoby niestyszacej od urodzenia
jest catkowicie karkotomna! Sprébuj skaka¢ na
batucie na 6 metréw wysokosci, jako$ pewnie
damy rade, skoro kiedys zwisaliSmy z drazka,
ale nie o to chodzi!
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Zastanawiam si¢ jak wygladaty wasze préby,
skoro komunikacja rezyser-aktorzy byta jed-
nak utrudniona.

Wspaniate, cudowne doswiadczenie! Oczywi-
$cie mieliSmy ttumacza, ale dazytem bezposred-
nio do porozumiewania sie z aktorami. Zawsze
miatem tatwosé do jezykdw, tylko, ze miganie
wymaga innych umiejetnosci. Przed kazda pro-
ba uczytem sie migania, bardzo sie w to wcig-
gnatem, potrafie sie juz porozumiewacé na pod-
stawowym poziomie. Komunikacja zawsze jest
mozliwa, bo gtusi przyzwyczajeni sg do nawig-
zywania kontaktu ze styszacymi, zawsze znajda
spos6b. Samo miganie, bycie razem jest fascy-
nujgce. Prosta rzecz. Teraz rozmawiamy, ja bie-
gam oczami. Ty, stuchasz, patrzysz na mnie, ale
mozesz tez odwrdci¢ wzrok. W przypadku gtu-
chych patrzymy na siebie caty czas.

Inna plastycznos$¢ komunikacji przektada sie na
fascynujace réznice w samym procesie myslo-
wym. Wybitny neurolog Oliver Sacks w ksigzce
Zobaczy¢ gtos opisuje réznice w sposobie funk-
cjonowania mdézgu osoby styszgcej i gtuche;j.
Okazuje sig, ze dzieki innym sposobom anali-
zowania informacji, gtusi pod wieloma wzgle-
dami sg duzo bystrzejsi niz my! Szczegdlnie
dobrze widza ruch z prawej strony, dlatego, ze
lewa pdtkula moézgu jest za to odpowiedzialna.
W mysleniu przestrzennym bijg nas na gtowe!
Gtuche dzieci majg poziom percepcji dorostego
cztowieka. Lepiej postrzegajg ksztatty, formy. To
niesamowite!

Jezyk migowy wydaje si¢ byé swietnym na-
rzedziem dla teatru, bo jego struktura jest
otwarta i czuta na metafore, na kazdy detal,
plastyke, gest. Samo miganie przypomina
troche taniec...

Jedna scena wyszta nam przypadkiem. Poprosi-
tem Adama, zeby migat o czymkolwiek na proé-
be, a on zaczat opowiada¢ o swoim ulubionym
filmie Anime - i to byt odjazd, w zyciu czegos

takiego nie widziatem! Ten fragment spekta-
klu jest hotdem dla mozliwosci jezyka migo-
wego, nieosiggalnych dla ludzi styszacych. Bo
poezja migana, poezja wizualna jest specyficz-
nym rodzajem pantomimy, zrozumiatej tylko dla
gtuchych. Adam wygrat ogélnopolski konkurs
poezji migowej, ale ja nie do korica potrafie do-
ceni¢ jego kunszt. Przeciez nie wiem, jak to jest
stworzy¢ cata opowiesé, uzywajac tylko jednej
formy dtoni, jednej litery.

Dopiero po miesigcu pracy z nim zaczynam ro-
zumieé, jak wybitnym znawca jezyka trzeba
by¢, jak Swietnym performerem, zeby cos takie-
go wykonac. Dla zwyktego widza to po prostu
pantomima, znaki przeksztatcajace sie w posta-
ci z danej opowiesci. A tymczasem to sztuka,
ktérg moge poréwnac do iluminacji w srednio-
wiecznych rekopisach. Jest forma graficznej
pracy nad jezykiem. To jest $wiat, ktory rzadzi
sie swoimi prawami. Ma swoje wartosci, ktdre
z zewnatrz trudno docenic. Tak, jak w naszej po-
ezji forma dytyrambu czy dwunastozgtoskowca
przestata juz by¢ czyms, co cenimy. Mozna po-
wiedzie¢ -intrygujace, ale nie jest dla nas waz-
ne, ale dla innej kultury moze by¢. Tak odbieram
poezje wizualna.

Wspomniates juz o Marcie i Adamie, kim s3
pozostali bohaterowie spektaklu?

Pawet jest grafikiem, ktéry przez 40 lat praco-
wat w firmie samochodowej. Kto$ moze pomy-
sle¢: no chwila, przeciez gtusi nie maja takich
mozliwosci! Odpowiedz jest prosta. Tych 40 lat
Pawet spedzit w Szwecji. Tam zrobit kariere, a do
Polski wrdcit na emeryturze, bo jak sam mdwi,
woli polski klimat.

Przypominam sobie mojg pierwszg rozmowe
z dyrektorka instytucji dla stabo styszacych,
ktdra trzykrotnie z dumg podkreslata, ze absol-
wenci jej szkoty pracujg na kasie w supermarke-
cie. Dla niej to sukces. To nawet byto by komicz-
ne, gdyby nie byto przerazajgce! Do niedawna
uwazatem, ze niepowinienem sie wtracaé, nie
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mam kompetencji. Ale skoro jestem biatym,
heteroseksualnym mezczyzng, ktéry ma dosyc
komfortowg pozycje w swoim kraju i mam moz-
liwos$¢ zabrania gtosu, robie to.

Zostata jeszcze Jola...

Postac z innej planety. Urodzita sie w czasie woj-
ny i jej wielka pasjg zawsze byt sport. Dziatata
w klubie strzeleckim, zdobyta drugie miejsce na
ogdlnopolskich zawodach. Jak to mozliwe? Nie,
nie zyta w Szwecji. Tylko w PRL-u, ktdry tworzyt
jakies warunki dla gtuchych. Wszystko sie po-
sypato po 1989 roku, co nie znaczy oczywiscie,
ze wczesniej byto idealnie. Pewne jest, ze dzis
Jola nie miataby takich mozliwosci.

Jest taka scena, w ktérej Jola filmuje pozosta-
tych aktoréw z bardzo bliska, bo okazato sieg, ze
ma pewniejszg reke, niz wszyscy operatorzy fil-
mowi, ktérych znam! Obraz nie drga ani przez
sekunde, jest precyzyjny jak w hollywoodzkim
filmie. WykorzystaliSmy wiec Jolg, ku jej zado-
woleniu. Mamy wiec cztery pozytywne osoby,
kazda realizuje sie inaczej, ale wszyscy majg ja-
sny cel: da¢ sobie rade i czerpaé z tego zycia, ile
wlezie. Co nie znaczy, ze zawsze jest tatwo i ze
zawsze sie udaje. Zeby do tych historii dodaé
petny happy end, potrzebne jest jeszcze stypen-
dium dla Adama, ktéry marzy o tym, zeby na-
uczy¢ sie jezyka polskiego. Ma 22 lata, skonczyt
zawododwke i tyle ma mu do zaoferowania polski
system edukacyjny. To obciach dla tego kraju!

Zwracasz uwage na nieobecnosé¢ gtuchych
w kulturze, ich wykluczenie m.in. z literatury.
Instytucje, ktore ksztatcg gtuchych wprowa-
dzity juz nauke jezyka polskiego jako jezyka
obcego. To krok w dobrym kierunku?

Wszystkie badania wskazuja, ze nie ma innej
mozliwosci nauki jezyka polskiego. To obcy twér,
nienaturalny, ktérego intuicyjnie osoba gtucha
nie jest w stanie pojac tak, jak ktos, kto styszy
i rozpracowuje catg sktadnie jezyka polskiego.

Znakomita wiekszos$¢ nauczycieli jest styszaca,
sam fakt, ze jest jakas garstka gtuchych nauczy-
cieli, jest niezwyktym osiggnieciem! Nie wspo-
minajac o tym, ze w ogdle nie ma zainteresowa-
nia tg grupa. A przeciez mozna to zmieni¢ nawet
poprzez argumenty czysto pragmatyczne: jesli
styszgce dzieci uczy sie jezyka migowego, to
osiggajg one lepsze rezultaty w nauce. Osoba
z podstawg migowego inaczej bedzie reagowacé
na gtuchych, bedzie miata dla nich inng wrazli-
wos¢é, zainteresowanie.

Tak sie ztozyto, ze zajatem sig jezykiem migo-
wym i trafitem na palacy temat, szokujaco za-
pomniany, zaniedbany. Bycie gtuchym nie boli.
Dla gtuchych zycie nie jest trudne. Problemem
dla nich jest to, ze zyja w Swiecie styszgcych.
W przeciwienstwie do wielu innych grup ,nie-
petnosprawnych”, gtusi we wtasnym gronie sa
w petni sprawni, nie odczuwajg zadnych trudno-
$ci, moze nie ustysza nigdy Mozarta, no, trudno.

Ale maja swoja muzyke, mozna jej ,postu-
chaé¢” m.in. na kanale Mtodzi Migaja Muzyke.

Swietna rzecz! Pokazujgca nam zupetnie inng
jakos¢ czegos, co wydawato nam sie znane. Sa-
mym ruchem sa w stanie nie tylko odda¢ mu-
zyke, ale tez stworzy¢ choreograficzng prace.
Dzieki tej odlegtosci miedzy polskim czy angiel-
skim a migowym mozna stworzy¢ cos na ksztatt
choreografii, pieknie przettumaczy¢ w taki spo-
s6b, ze sam ruch jest tu wartoscia.

W spektaklu pojawia sie¢ muzyka Fryderyka
Chopina. Z jakiego powodu?

Bardzo precyzyjnego. Na fortepianie gra siostra
Pawta, ktéry wychowywat sie w rodzinie muzy-
kéw i to czes¢ jego tozsamosci. Chopin nie poja-
wia sie dlatego, ze tadnie brzmi. W wyszukiwar-
ce Google wiekszos¢ wynikéw zawierajgcych
stowo ,gtusi” prowadzi do gtuchych didzejow,
muzykdw, tancerzy. Jesli gtuchy moze sie zaj-
mowac¢ dzwiekiem, to nas interesuje! To szale-
nie perwersyjne!
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