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W TEUMACZENIU

Stowa nie dziwig si¢ sobie
Tygodnik Powszechny 04.10.2021

Rozmowa Michata Sowiriskiego z rezyserem Wojciechem Ziemilskim ukazata sie przy okazji
premiery spektaklu W ttumaczeniu’, w pazdzierniku 2021,

Michat Sowinski: O czym jest Pana najnowszy spektakl ,W ttumaczeniu”?

Wojciech Ziemilski: Najkrocej: bedzie to proba przetozenia wierszy Rézewicza na polski jezyk
migowy.

Skad pomyst?

Dostatem zaproszenie od wtadz Wroctawia, zeby pomac przettumaczy¢ kilka jego wierszy na
jezyk migowy. Pare lat temu zrealizowatem spektakl ,Jeden gest”. Po zobaczeniu go na
festiwalu Dialog organizatorzy tegorocznych obchoddw uznali, ze ttumaczeniu na polski jezyk
migowy nalezy sie wigksza uwaga. Chcieli czegos wiecej. Wiedziatem juz, ze samo odkrywanie
ztozonosci PJM jest wielkag przygoda. Dlatego zamiast pomagac ttumaczy¢, zaproponowatem,
ze pokaze proces przektadania na scenie.

Co jest w tym szczegdlnego?

To nie jest, jak cho¢by w przypadku ttumaczenia z polskiego na angielski, przektadanie tresci w
obrebie systemu znakdw o analogicznej sktadni. Polski jezyk migowy ma zupetnie inna
strukture i sposob bycia w Swiecie. Na przyktad: o ile Swietnie radzi sobie z ilociami,
odlegtosciami i konkretnymi rzeczownikami, o tyle stabiej wyglada sytuacja z czasem, a juz w
ogole fatalnie z abstrakcja.

Czyli przetozenie poezji to zadanie podwédjnie trudne.

Nie jestem ekspertem, nie mam catosciowej wiedzy jezykoznawczej w tym zakresie, ale sporo
czasu spedzitem na zgtebianiu tych fascynujgcych pejzazy. Zauwazytem, ze miganie radzi sobie

z poezjg swietnie, o ile jest na wtasnym terenie.

Co to znaczy?

Gtusi wytworzyli w swojej kulturze poezje migowa — wiekszos¢ styszacych niestety nie moze jej
docenic, bo nie ma do tego narzedzi. Do pewnego stopnia przypomina ona kaligrafie, to znaczy
opiera sie na swietnej znajomosci stylu, na czyms, co nazwalibysmy kunsztem albo wirtuozeria.
Jednym z podstawowych rodzajéw poezji jest tworzenie opowiesci wykorzystujgce znaki

konkretnych liter. O ile wiec nie znamy dobrze znakdw migowych, tresc tych wierszy pozostanie

dla nas abstrakcyjna. Albo gorzej — bedzie wygladac jak dziecinna pantomima. Nie widzimy



bowiem, ze dana historia jest na przyktad opowiadana tylko jedna literg alfabetu. Poezja

migowa to spektakularna i performatywna manipulacja samymi podstawami jezyka.
| jak w tym odnajdujg si¢ utwory Rézewicza?

Zadnej poezji nie da sie wprost przettumaczyé na jezyk migowy, bo to zupetnie inny sposéb
budowania znaczen. Kiedy sie pierwszy raz do tego podchodzi, wrazenie jest takie, jakbysmy

probowali przetozy¢ jg na dzwieki.
Porazka jest nieunikniona?

Woprost przeciwnie. W ttumaczeniu” bedzie pokazywato, ze polski jezyk migowy jest
petnowartosciowym medium, w obrebie ktérego mozemy wyrazac najrézniejsze rzeczy — ze nie
petni jedynie podrzednej funkcji wzgledem literackiej polszczyzny. Pod wieloma wzgledami
znacznie przewyzsza mozliwosci polskiego méwionego. Cho¢ w przypadku tej konkretnej poezji
to potworna walka — Rézewicz uwielbia gry stow, ktére zawsze sg wyzwaniem dla ttumacza, w

tym wypadku podwdjnym.
Jak sobie z tym radzi¢?

MusieliSmy wypracowac zupetnie nowy rodzaj metafory. Inny, moze nawet powazniejszy
problem polegat na réznicach kulturowych. W procesie edukacji gtuchych w Polsce brakuje

czesto elementdw, ktdére sg dla Rézewicza kluczowymi punktami odniesienia.
Jak to?

Relacja gtuchych z literaturg jest skomplikowana. Czasem wydaje sie dziwne nam, styszacym,
ze Polak nie zna jezyka polskiego, ale gtusi od urodzenia majg problem z literacka polszczyzng —
z jej stownictwem, gramatyka, ale tez sposobem obrazowania. A przeciez polski, zreszta jak
prawie wszystkie jezyki, jest przede wszystkim mowa, a zapis jest jedynie pochodng, graficzna
transkrypcja wypowiadanych stow. Mozemy to czasem poczu¢, gdy uczymy polszczyzny
obcokrajowca — wtedy na jaw wychodzi caty szereg nielogicznosci i niekonsekwencji,
wynikajgcy witasnie z prymatu mowy nad pismem. A ta dziwnosc to jedynie przedsmak tego, z

czym mierzg sie gtusi podczas obcowania z tekstem.
Wyboér Rézewicza do tego projektu nie wynika chyba tylko z powodu rocznicy?

Nie, w Rézewiczu bytem kiedys zakochany totalnie. Uwazatem go za najwiekszego, a
niedocenianego wieszcza. Gdy otworzytem go ponownie po latach, poczutem sie nieco
zaktopotany, bo zapamietatem go inaczej. Tak wiec dla mnie to takze konfrontacja z dawnym
mistrzem, madroscig z przesztosci. Tym spotkaniem chciatem réwniez sprawdzi¢ jego
aktualnosc¢ — co dzis ma jeszcze wartosé, gdzie stat sie anachroniczny, a z czym warto

podyskutowad.

Jezyk migowy to forma takiego sprawdzianu?



/decydowanie, bo daje nam niezwykle ciekawa perspektywe obserwacji. Jezyk migowy na
pierwszy rzut oka wydaje sie niewinny, a przez to stabszy niz ta filozoficzna, erudycyjna i
posiadajgca wielowiekowa tradycje polszczyzna. To jednak tylko pozér — jezyk migowy pozwala
na nowo przyjrze¢ sie tym stowom, rozebrac je na czesci pierwsze, a potem posktadac jeszcze
raz, ale juz zupetnie inaczej. Ten proces dla kazdego klasyka moze by¢ bardzo bolesny, lecz takze
niezwykle odswiezajacy.

Przyktad?

Roézewicz czesto uzywa ciszy jako metafory Smierci. Prosze sobie wyobrazi¢ teraz, jak to moze
wygladac z perspektywy jezyka migowego i jego odbiorcow. A to tylko jeden z wielu tematdw, z
jakimi przyszto sie nam mierzyc¢. Polski jezyk migowy, w stosunku na przyktad do
amerykanskiego, ma mato znakdw sformalizowanych. Dlatego Adam Stoyanov — gtuchy aktor
bedacy zarazem magikiem polskiego jezyka migowego — wymyslat nowe znaki albo nowe
sposoby ich wykorzystania. To jest tez czescig wirtuozerii. WyobraZzmy sobie formalny taniec,
taki jak taniec klasyczny, w ktérym sg tysigce krokdw. Wirtuoz to ktos, kto potrafi je potgczyc
tak, ze wygladaja jak... powiedzielibysmy: adekwatnie, ,jak poezja”.

Jednym z pojawiajacych sie w spektaklu wierszy jest ,Gtos anonima”.

Jeszcze nie jestem pewien, czy ten wiersz wejdzie — ale to swietny przyktad. Nie ma w
migowym znaku na stowo ,anonim”. Kim on zatem wtasciwie jest? | to jeszcze w potaczeniu ze
stowem ,gtos"? Zeby sobie z tym poradzi¢, musielismy sie zastanowi¢, gdzie ten wiersz chce
nas prowadzi¢, ale tez, gdzie my chcemy podazac. W efekcie, nie zmieniajgc zasadniczo tresci,
doszliSmy do nieco innego punktu niz sam Rézewicz.

Czyli?

Dla Rézewicza najwazniejszy jest proces rozmywania sensu, apokalipsa w obrebie samego
jezyka. Koriczy fraza: ,Stowa nie dziwig sie sobie”. Dla mnie, styszgcego humanisty o zacieciu
krytycznym, to stan niepozadany, stowa przeciez powinny sie dziwic¢ sobie, na tym polega istota
myslenial A mozna to rozumiec¢ inaczej: jako opis kogos, kto harmonizuje sie ze Swiatem, kto
odzyskat forme i pozwolit stowom, aby wreszcie przestaty sie sobie dziwié. | gdy teraz wrécimy
do tytutu wiersza, ,gtos anonima” nabiera zupetnie innych sensdéw.

0d ,, Jednego gestu”, Pana spektaklu, gdzie gtéwnym bohaterem jest poniekad jezyk
migowy, mineto juz szes¢ lat. Czego nauczyt sie Pan w tym czasie o Swiecie
gtuchych?

lle mamy godzin na rozmowe? A mdéwigc powaznie: W ttumaczeniu” to troche spin-off
,Jednego gestu" — wyciggamy z niego jednego z bohaterdw i umieszczamy w zupetnie innym
kontekscie. ,Jeden gest” byt dla mnie doswiadczeniem formacyjnym, ktére przedefiniowato

mnie jako twarce, ale tez jako cztowieka.



Az tak?

Na najbardziej ludzkim poziomie odkrytem, ze jestem przedstawicielem kultury kolonizujacej,
dyskryminujacej, a nawet w pewnym sensie ciemiezacej. | nie chodzi tu wytacznie o brak
wiedzy o Swiecie gtuchych, ale przede wszystkim o odruchowe stawianie tej kultury nizej w
hierarchii. Samo uswiadomienie sobie tego jest bolesne i trudne, ale to dopiero poczatek
procesu, ktory wtasciwie sie nie koriczy.

A na poziomie rzemiosta teatralnego?

Pracujgc z gtuchymi performerami, spotkatem sie z niezwykta cierpliwoscig wobec moich
pomystéw i eksperymentdw, nie zawsze udanych. Finalnie udato sie stworzy¢ dzieto
niesamowite, do ktdrego jednak nie miatem petnego dostepu. To dla rezysera zupetnie nowe
doswiadczenie, temperujgce arogancje, wymuszajgce uwaznosc, ale tez zmuszajgce do
ciggtego przyjmowania obcej sobie perspektywy. W ten sposob odkrytem wiele rzeczy
wartosciowych, ktére dla samych aktoréw byty przezroczyste, bo wynikaty wprost z ich
codziennosci.

Podobnie jak w przypadku poezji, to takze wyzwanie dla samego jezyka teatru.

Nigdy nie lubitem podziatu na forme i tres¢. Wole arystotelesowski podziat na forme i materie —
gdzie forma przynosi tresé. | tu widac to jak na dtoni. Forma jest wyzwaniem, bo tworzy tresc.
Sam fakt, ze jako rezyser obserwuje kogos, kogo w petni nie rozumiem, buduje catg gesta sie¢
zaleznosci, a te stajg sie czescig spektaklu. Brzmi to abstrakecyjnie, wiec podam przyktad. Samo
obserwowanie migania, gdy sie nie zna tego jezyka, wydaje sie czyms nieprzyzwoitym.
Pamietam, ze lata temu, gdy bytem w Portugalii, poczutem sie urazony, ze moi koledzy

zachwycali sie brzmieniem polszczyzny. Nie interesowato ich, co méwitem, tylko sama forma
jezyka.
Miganie wnosi na scene zupetnie nowg jakosé...

..ktérej nie da sie uzyskac¢ w inny sposdéb. O takim potgczeniu fizycznosci i semiotyki styszgcy
moga tylko marzyc¢. To oczywiscie dziata w obie strony — gtusi sie na przyktad podsmiewujg z
naszej gestykulacji podczas moéwienia, ktdéra z ich perspektywy jest czystym barbarzynstwem.

Nie wspominajgc nawet o sytuacjach, gdy probujemy gtuchym cos pokazac rekoma.
A co z tego ma widz?

Nie lubie projektowac¢ doswiadczenia na odbiorce, bo wtedy juz chyba lepiej powiedzie¢ cos
wprost. Niemniej spektakl pomyslany jest tak, zeby widz doktadnie przyjrzat sie tej komunikacji
— gestom, mimice, mowie ciata. Poszczegdlne wiersze rozktadamy na czynniki pierwsze, zeby
dostrzec, z czego kazdy z nich jest zbudowany. Zaczynam od podstaw — widzimy, jak Adam
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miga pojedyncze stowa: ,drzwi’, ,wejs¢”, ,patrzec’, ,osoba’, a potem ,dwie osoby”, ,dwie osoby



razem przechodzg przez drzwi” itd. W ten sposéb mamy juz punkty odniesienia i mozemy

zobaczy¢, jak to pracuje w samym wierszu.

Czyli jest to spektakl polityczny - oczywiscie w szerokim rozumieniu, jako
problematyzujacy zasady naszego funkcjonowania we wspélnocie.

Nie wierze w teatr jako laboratorium polityczne, nie wierze, ze to jego fundamentalna,
inherentna cecha, ze politykowanie mu stuzy. Nie wystarczy wrzucic¢ jakis temat polityczny na
scene, zeby zaczat tam pracowac jak w laboratorium. Takie myslenie wydaje mi sie infantylne.
Jednoczesnie wierze, ze teatr jest gteboko polityczny, bo moze mieé¢ ogromne znaczenie w

zyciu polis.
Jakie?

Bliska mi jest koncepcja Jacquesa Ranciére'a, ktdry pisat o ,dzieleniu postrzegalnego”. Sztuka w
0gole, a teatr w szczegdlnosci, przesuwa nasze odczuwanie Swiata. Przesuwa nas w miejsce, w
ktérym rzeczywistos¢ dziata inaczej. Na przyktad odkrywamy, czym jest cisza dla osoby gtuche;.

Tak samo stowo ,anonim” czy fraza ,stowa nie dziwig sie sobie".
Moment etyczny?

A jednoczesnie doswiadczenie fenomenalnie wzbogacajgce nasz Swiat. Sg ludzie, ktdrzy
wreczajg innym na urodziny albo pod choinke piekne prezenty, ale zawsze praktyczne. To
wtasnie jest ta sytuacja — otrzymujemy cos niesamowitego, zmystowego, czego sie nie
spodziewalismy, a co jednoczesnie bardzo sie nam przyda w naszym dalszym funkcjonowaniu

w ramach polis.



